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Szenenbild
aus der Oper
.Die Schule”
von Peter
Androsch
Foto: Sakher
Almonem

Geschichtslabor

Wo Hitler in Linz um die Ecke wohnte. ,Die Schule oder
Das Alphabet der Welt" — der Kunstler Peter Androsch
recherchiert und inszeniert mit Jugendlichen eine
gerade heute aktuelle Geschichte aus Oberdsterreich

Von Ralf Leonhard

instere Klinge be-
gleiten den Ein-
zug der Schiilerin-
nen und Schiiler in
ein stilisiertes Klas-
senzimmer auf der
Biihne des Musiktheaters Linz.
Bassgeige und Kontrafagott do-
minieren den Auftritt der wie
Puppen geschminkten Kinder,
die schiichtern, gehorsam oder
aufmiipfig hinter ihren Pulten
Platz nehmen. Man hort, der
Komponist der Oper,Die Schule
oder Das Alphabet der Welt“
hilt nicht viel von der Institu-
tion Schule. An der Tafel stehen
in Kinderschrift zwei Dutzend
Namen von Menschen, von de-
nen wihrend der zweistiindigen
Auffithrung noch die Rede sein
wird. Darunter Nazigrofien wie
Adolf Eichmann und Ernst Kal-
tenbrunner. Aber auch der Dra-
matiker Hermann Bahr ist da-
bei, der Tenor Richard Tauber,
deraustro-kolumbianische Eth-
nologe Gerardo Reichel-Dolma-
toff und der Astronom Johannes
Kepler. Sie alle haben am Aka-
demischen Gymnasium in Linz
studiert, unterrichtet oder in
dessen unmittelbarer Umge-
bung gewirkt, wie Adolf Hitler
oder der ehemalige Nazi-Gaulei-
ter August Eigruber.
Alles begann mit einer Abi-
turrede. 2013 war der Kom-

ponist und Klangkiinstler Pe-
ter Androsch, Abitursjahrgang
1981, eingeladen, die Anspra-
che zur Abitursfeier zu halten.
Er nutzte die Bithne, um das Sys-
tem Schule und vor allem des-
sen Entwicklung zu geifieln:
,Denn nicht die Verschieden-
heit der Menschen, nicht ihr In-
dividualitat ist der Ansatzpunkt.
Sondern die Standardisierung.”

Wenig spdter landete eine
E-Mail-Nachricht aus den USA
in seiner Mailbox. Ein John S.
Kafka aus Bethesda, Maryland,
hatte die Rede im Alumni-Re-
port des Gymnasiums gelesen.
Und er stimmte Androsch zu.
Der Jude Kafka, geboren 1921
als Johannes Sigmund Kafka
in Linz, wurde mit sechs Jah-
ren zum Waisen. Als Vormund
wurde Eduard Bloch bestellt, der
ehemalige Hausarzt der Familie
Hitler. Kafka hat sich spater als
Psychoanalytiker intensiv mit
der Biografie seines Vormunds
auseinandergesetzt.

Noch kurz vor dem An-
schluss Osterreichs ans Hitler-
reich konnte der Jugendliche
zunichst nach Frankreich und
dann in die USA fliehen, wo er
sich John S. Kafka nennt. Seine
E-Mail schloss er mit den Wor-
ten:,Vielleicht konnen Sie mich
mit meiner Heimatstadt verssh-
nen.”

Androsch begann sich darauf
fiir die Geschichte seines Gym-
nasiums zu interessieren und
durchwiihlte auf Einladung der
Direktorin im Rahmen eines
Geschichtsprojekts mit Schi-
lerinnen und Schiilern das Ar-
chiv., Dabei haben wir entdeckt,
dass die Geschichte der Schule
bis ins Jahr 1542 zurtckreicht.
Sie wurde quasi als Protestan-
ten-Uni gegriindet und ist da-

,Kein Witz: Es ist
die Geschichte
der Schule, der
Stadt, Europas
und der Welt
geworden!*

Peter Androsch

mit das alteste Gymnasiums
Osterreichs und eines der dltes-
ten Europas.“ Androsch ist von
dem daraus entstandene Pro-
jekt begeistert: ,Es ist die Ge-
schichte der Schule, der Stadt,
Europas und der Welt gewor-
den! Kein Witz.”

Tatsachlich ldsst sich an-
hand der Persdnlichkeiten, die
das Gymnasium besucht oder

in seiner Ndhe gewirkt haben,
das letzte halbe Jahrtausend im
Mikrokosmos nachzeichnen. Jo-
hannes Kepler (1571-1630), der
deutsche Naturphilosoph und
Entdecker der Planetenbahnen,
unterrichtete an der renom-
mierten Schule, der der Kaiser
den Universitatsstatus versagte,
und lebte 15 Jahre in Linz. Ver-
trieben wurde er durch die Ge-
genreformation, die einen ge-
waltigen intellektuellen Kahl-
schlag anrichtete, den Androsch
mit der Judenvertreibung der
Nazis vergleicht:,,Ganz Oberos-
terreich war damals protestan-
tisch, und es gab nur drei Mog-
lichkeiten: Riibe ab, Emigration
oder Rekatholisierung”.

Fast alle Gebildeten hitten
den Weg ins Exil gewihlt: ,Ge-
blieben sind nur die Armen und
die Bloden.“ Androsch spricht
von einem Braindrain, der den
der Judenvertreibung unter den
Nazis noch tbertroffen habe:
,200 Jahre gab es dann nichts
mehr.“ Das heif$t, Oberoster-
reich hatte intellektuell kaum
Nennenswertes mehr hervor-
gebracht. Erst im 19. Jahrhun-
dert tauchen wieder Schriftstel-
ler wie Adalbert Stifter oder ein
Komponist wie Anton Bruckner
in der Landesgeschichte auf.

Dass  Oberdsterreich  bis
heute ein besonders fruchtba-

rer Boden fiir rechtsextreme
und deutschnationale Ideo-
logien ist, fithrt Androsch auf
das Trauma der Gegenreforma-
tion im 17. Jahrhundert zurtck:
,Die Leute, die dableiben muss-
ten, waren nur an der Oberfla-
che katholisch. Sie haben nei-
disch in jene Linder geschaut,
wo die Protestanten regierten.
Da hat sich etwas wie die grof3-
deutsche Sehnsucht entwickelt.”
Mit Staat, Kirche und Kaiser hat-
ten sie abgeschlossen. ,Die wol-
len den Osterreichischen Staat
nicht, das ist der Bodensatz, der
Ende des 19. Jahrhunderts die
grofideutsche Manie befeuerte
und bis zur FPO heute fithrt.“ So
ist es fiir Androsch auch kein Zu-
fall, dass vier der grofiten Ver-
brecher des 20. Jahrhunderts —
Hitler, Eichmann, Kaltenbrun-
ner und Gauleiter Eigruber—im
Umkreis der Schule aktiv waren.

Die Oper, fiir die Peter An-
drosch die Musik komponiert
und am Libretto mitgeschrieben
hat, arbeitet die letzten hundert
Jahre der Schule auf. Aus den
als Tableau vivant arrangierten
Schiilerinnen und Schiilern er-
hebt sich immer wieder eine
Stimme, besingt den gleich-
formigen Schulalltag oder eine
Szene aus dem Leben einer der
Personen, deren Namen an der
Tafel stehen.

Zum Beispiel von Alfred Ma-
leta und Angela Raubal, beide
Abitursjahrgang 1927, wie sie
sich im Kiirnberger Wald kiis-
sen und von einem Gewitter
uberrascht werden. ,Geli“ Rau-
bal war Hitlers Lieblingsnichte,
die sich schon als Teenager den
Ruf der Femme fatale erworben
hatte. Auf dem Gruppenfoto mit
Lehrer tragt sie ein aufreizen-
des weifes Kleid. Maleta enga-
gierte sich spater in der Vater-
lindischen Front des Austrofa-
schisten Engelbert Dollfuss und
landete unter den Nazis im KZ.
Nach dem Krieg brachte eres in
der OVP bis zum Nationalrats-
prasidenten. Geli Raubal, die
Sangerin werden wollte, beging
1931 nach einem Streit mit Hit-
ler Selbstmord oder wurde von
ihm erschossen.

In Geschichte wurde diese
Klasse von Hermann Foppa un-
terrichtet. Der Nationalsozialist
der ersten Stunde entging nach

dem Krieg nur knapp der Hin-
richtung. Der Firsprache sei-
ner Lehrerkollegen verdankt
er einen Freispruch durch das
Volksgericht. ,Seine Ideologie
hat er aber nicht abgelegt’, sagt
Peter Androsch.

Foppa griindete 1949 mit Ge-
sinnungsgenossen den Verband
der Unabhingigen (VdU), die
Vorgingerpartei der FPO. Un-
ter den Griindern auch Robert
Haider, der Foppa 1950 einlud,
die Taufpatenschaft fiir seinen
Sohn Jorg zu libernehmen. Der
Nazi Foppa wird damit zum Bin-
deglied zwischen dem Dritten
Reich und der FPO.

Das Akademische Gymna-
sium liegt an der Spittelwiese,
mitten im Zentrum von Linz,
das Hitler als ,Hauptstadt des
Fihrers“zu einer Metropole mit
500.000 Einwohnern ausbauen
lassen wollte. Gleich ums Eck, in
der Bischofstrafle 1, wohnte seit
1914 die Familie Eichmann aus
Solingen.

Adolf Eichmann, der den Ho-
locaust logistisch plante, hat
auch seinen Auftritt in der Oper,
ganzim Lichte der Banalitt des
Bosen: ,Ich bin an der Spittel-
wiese immer nur vorbeigan-
gen. Nie bin ich hineingegan-
gen. Ich kannte die Schule nur
von auflen. Ich bin in die Staats-
realschule gegangen, in der Fa-
dingerstrafie. Da habe ich auch
Ernst Kaltenbrunner kennenge-
lernt. Er hat es im Gegensatz zu
mir bis zur Matura geschafft. Ich
binimmer durchgefallen, so wie
Hitler.“ Hitler besuchte die na-
hegelegene Fadingerschule ge-
meinsam mit dem Philosophen
Ludwig Wittgenstein.

Uber die Website werden
die Erkenntnisse aus dem Ge-
schichtslabor der Offentlich-
keit zugdnglich gemacht. Ein-
zelne Bilder und Zitate sind auch
anden Fenstern der Klassenzim-
merim Erdgeschoss montiert. In
der verkehrsberuhigten Zone im
Herzen der Linzer Altstadt zie-
hen die Exponate die Blicke der
Passant*innen auf sich. Die Ein-
heimischen missen sich mit ih-
rer Geschichte konfrontieren.

Peter Androsch freut sich:
,Das ist sicher die meistbe-
suchte Ausstellung Osterreichs.”

www.die-schule.at

Assemblage der Kiinstlerin Natalie Pichler. Auf dem Foto die
Lehrer von 1940. Dritter von links unten: Hermann Foppa,
spaterer Taufpate Jorg Haiders Foto: Lili Androsch
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In die Zeitmaschine gestiegen

Der Komponist Peter Androsch erzihlt in einer Musikinstallation von den Funden, die er mit Schiilern im Archiv des Linzer Akademischen
Gymnasiums gemacht hat von THomas MiEsscANG

as Orchester wird nicht scham-
haft im Graben versteckt, son-
dern befindet sich auf glelcher

sich niher mit der Schule und ihren Schiilern zu be-
schiftigen.
Am Ende des Forschungsprozm steht nun ein

Hohe wie die ersten Bank

im Zuschauerraum. Das Biih-

nenbild beweist Mut zur Ein-
fachheit: Die Pulte cines Klassenzimmers sind
schrig nach oben gestaffelt. Dahinter und dazwi-
schen Schultafeln, auf denen mit Kreide Worter
und Namen gemalt wurden.

Nach und nach betreten die Singer und die Schau-

spieler die Bithne in der Black Box des Linzer Mustk
theaters. Die Minner haben Bundt H

grotesker dL. In dem Musikth
stiick Die Schule oder Das Alphabet der Welt, das am
Donnerstag in Linz zum letzten Mal aufgefiihre wird,
geht es um Nazi-Verbrecher und um OVP-Politiker,
um Nobelpreistriger und Oscar-Gewinner. Und nach
dem Willen von Peter Androsch auch um die Insti-
tution Schule als R:prssmnsappmr

wurden, ihre eigenen Arbeits- und Lebensbedm—
gungen zu hen und die D
nicht den Miichtigen zu iiberlassen.

Im Falle des Akademischen Gymnasiums habe
die Tiefenbohrung erstaunliche Dinge ans Licht ge-
fordert, mit denen niemand gerechnet habe, erzihle
Marlene Bauer, cine Schiilerin, die von An[:ng an

fl. zwischen
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Historische Revue
im Klassenzimmer:
»Die Schule«

Klassenfotos, von denen ja eine Menge iiberliefert

gestern, die mit nervosem Gedank
Traum und Trauma oszilliert.
Am unglaublichsten aber, sagt Peter Androsch,
bei einem Rundgang in der Linzer Innenstadt, sei der
Umstand, dass in einem Radius von 500 Metern um
das Gymnasium vier der groften Menschheitsver-
brecher zeitweise gelebt und gcwu'kt hitten: Adolf

sind, dynamisiert.« Und da sei man auf das Tableau
vivant gestoflen, eine Lustbarkeit der hoheren Stinde
im spiten 18. Jahrhundert, bei der Gemzlde und
kul| durch Menschen d lle wurden.
Soist denn auch RegmnuAndlm von Studnitz
dieser Leitidee gefolgt und Lisst das Bithnenbild ein-

dabei war und im vergang Jahr Hndcr, dcr hrang; ir und Chef fad\ stehen, wihrend die grotesken Leiber seiner

»Dieses Archiv im Keller war immer eine Verbots-  des di Ems( Kaltent Adolf lleri und Darsteller sich einem karneva-

zone, vor der man sich g:f‘un:hm hat.« Als dann d:e Eich der als SS-Ob bannfiihrer fiir die llsuschen Tmben hmgclxn -wenn sie nicht gerade
davon G von der Direktorin die E 3 ibung und E dung von Milli Men- in k Starre fe

Alle Personen, die im Libretto

»Man kann sich

vlde aus dem éffendlichen Leben, haben eines ge-

und klobige Schuhe an, die Frauen lieblich bestickte
Sommerkleider und derbe Stutzen. Alle tragen, ncs:ge

erhielt, Tcxtgmhung:n in den Katakomben zu un-
temehmen und zugebundene Klassenbiicher, bei-

Schultiiten: Erwachsene verzwergt zu E
Einige haben kalkweif} geschminkte Gesichter, auf
denen kesse rote Bickchen aufgemalt wurden.

Es ist der Beginn eines ungewdhnlichen und be-
merkenswerten Musiktheater-Projekts, das der Kom-
ponist Peter Androsch fiinf Jahre lang mit den Schii-
lern des Linzer Akademischen Gymnasiums erarbeitet
hat. Sie durchforsteten fiinf Jahre lang das Archiv ihrer
Schule und forderten Geschichten urid Anekdoten aus
der bewegten Geschichte der Bildungsstitte zutage.
Diese Fundstiicke verdichteten Androsch und seine
Co-Librettisten Alfred Doppler und Silke Dérnerma-
chen zu einer historischen Revue. So zerfillt Geschich-
tein Geschichten, wihrend andersrum sich Geschich-
ten zu Geschichte fiigen. In Schlaglichtern fliegen die
Jahrzehnte vorbei, wihrend die Akteure in immer neue
Rollen schliipfen.

Den Anstof zu diesem ungewshnlichen Projeke
gaben die Erinnerungen eines Absolventen des Aka-
demischen Gymnasiums, der in die USA hatte emi-
grieren miissen. Seine Erzihlungen veranlassten
Androsch, der selbst diese Institution besucht hatte,

Sie driickten die Schulbank im Linzer Aka-
demischen G; Die wilde Te die
das Stuck vommmb(, ha( ihre Qucllcn in den auf-

liger Schiiler.

Daraus entstand eine Mag!tal History Tour, die, im
Wiechselspiel mit einer vom Minimalismus inspirier-
ten, vorwirtsdringenden Musik, immer wieder ab-
rupte Perspektivwechsel vornimmt.

Wenn es einmal romantisch wird wie bei der
Liebesaffire von Hitlers Lieblingsnichte Geli Raubal
(Maturajahrgang 1927) und ihrem Klassenkamera-

den Alfred Maleta, dem spiteren Mitbegriinder der *

OVP, deren Beziehung historisch verbiirgt ist, dann
zitiert Peter Androsch nicht den Herzschmelz eines
Giacomo Puccini, sondern den lakonischen Songsnl
von Kurt Weill, der )cghchen Gefiihlsiik

jenes aus dem Jahr 1927, zu 6ffnen, sei
der Jagdinstinkt erwacht: »Man hatte das Gefiihl, in
cine Zeitmaschine zu steigen und Dinge hautnah
erleben zu kénnen, die 90 oder 100 Jahre her sind.«

Zu den verwirrendsten Funden des Projektes ge-
hért die Geschichte von Erich Alfred Quer, der iiber-
zeugter Nazi war und als HJ-Fiihrer in Urfahr wnrkrc

schen verantwortlich war, sowie Alfons Eigruber, der
Gauleiter von Oberdonau und Landeshauptmann
von Oberdsterreich. »Ubrigens alles schlechte Schii-
lere, stellt Peter Androsch noch klar: »Bis auf Kalten-
brunner, der hat als Einziger die Matura geschafft.«

Gibt es fiir diese Verdichtung von Monstrositit
eine Erklirung? »Wenn es so wire, dann habe ich
sie noch nicht gefundens, sagt der Komponist. Er
gehe ein paar Schritte wenrer, um auf eine Erinne-

fel an der ch Realschule in der

1936 wurde er —es war die Zeit des A f:
— wegen nationalsozialistischer Betitigung zeitweilig
der Schule verwiesen. Zwei Jahre spiter, nach dem
»Anschlusse, stellte sich dann heraus, dass er den NS-
Gesetzen zufolge Jude war, worauf er ein zweites Mal
aus dem Gymnasium ausgeschlossen wurde und mit
seinen Eltern i in die USA emigrierte.

Andere E ergeben sich, wenn

s

ironisch einhegt.
Der ierung, die vom K lieber
als Musikinstallation denn als Oper by wird,

liegt eine Wiihlarbeit der Schiiler zugrunde, die dem
Motto »Grabe, wo du stehst« folgte. Diese Primisse

man den Lebenslinien des Tenors Richard Tauber
folgt—auch er cin Schiiler des Akademischen Gym-

Sl:mgassc, deren Ongmalgebaude Iangs! abgens-
sen wurde, »Ludwi
Philosoph, 1889-1951, besuchte dlesc Schule.
Matura 1906«. Ein anderer Mann, der fast zeit-
gleich dieselbe Bildungsstitte frequentierte, wurde
hingegen iibergangen: Adolf Hitler.

Wenn Peter Androsch cinmal ins Erzihlen
kommr, dann hat man das Gefiihl, von einer
ine iiberrollt zu werden. Jede Geschichte

nasiums in Linz. Oder des Physikers und Philosophen
Ludwig Bolzmann (Maturajahrgang 1863). Oder
des Lyrikers Rainer Maria Rilke, der ein Jahr in un-

hate der sct Literatur hafiler Sven

Ibarer Nihe wohnte und in seinen Duineser

Lindqvist in den l970er-]ahrtn bekannt gemacht.
Daraus entstand in Skandinavien die Geschichts-
werkstatt-Bewegung, in der Arbeiter ermuntert

Elegien jenen Ort nahe von Triest besang, in dem
sich der schwermiitige Boltzmann im Jahr 1906 er-
hiingt hatte. Und unterm Strich ersteht eine Welt von

fiihre zu einer weiteren, bis dem Zuhérer irgend-
wann alles im Kopf herumschwirrt.

“Vle aber machr man nun aus den im Bergwerk
derE Stoffen ein pointi
kompakres Musiktheater? Indem man eine zwingen-
de Gestaltungsidee finde, erklirt Librettist Bernhard
Doppler: »Wir haben uns iiberlegt, wie man die

das Stiick wie Google Maps fiirs Schulsystem vor-
stellen«, sagt Peter Androsch. Das Theaterteam
wiirde ganz weit rauszoomen, um einen Uberblick
iiber das ganze Schulsystem zu bekommen. »Dann
aber gehen wir auch ganz nah rein, bis zu den einzel-
nen Schiilern und Lehrern. Und dann wird es span-

nend.«



XXX

,DIE SCHULE ODER DAS
ALPHABET DER WELT"
Die unglaubliche Chronik
des Akademischen
Gymnasiums in Linz
wurde als Musiktheater
auf die Biithne gebracht.

geschichten

er Komponist, Musiker und Kiinstler Peter
D Androsch sagte zu, als er 2013 gebeten wur-

de, an seiner ehemaligen Schule eine Ma-
tura-Rede zu halten. Er konnte damals nicht wissen,
was sich daraus noch ergeben sollte. Fiinf Jahre hat-
te der 1963 geborene Oberosterreicher seinerzeit
am Akademischen Gymnasium in Linz verbracht.
Nach seiner Rede bekam er einen Brief aus Ameri-
ka. Ein Funke sprang tiber. Androsch begann, sich
fiir die Historie seiner ehemaligen Schule auf der
Linzer Spittelwiese zu interessieren. Gemeinsam
mit Schiilerinnen und Schiilern erforschte er ihre
Geschichte. Fiinf Jahre lang hérten sie nicht mehr
auf zu graben. Die Geschichte des vermutlich dltes-
ten Gymnasiums im deutschsprachigen Raum ist
unglaublich, weil sich in ihr zahlreiche historische
Fdden verweben: 1612 begann Johannes Kepler
hier Mathematik zu unterrichten. 1863 maturierte
Ludwig Boltzmann, der Ahnherr der modernen
Physik, 1906 Ludwig Wittgenstein, 1980 der Regis-
seur Stefan Ruzowitzky. In der NS-Zeit lag die Schu-
le mitten im Geschehen: Hitler ging nebenan zur
Schule, unweit davon residierte Gauleiter August
Eigruber im Landhaus, der NS-Funktionar Ernst
Kaltenbrunner wohnte in einer Parallelgasse. Und
nach dem Krieg? Alle Landeshauptleute, die Ober-
osterreich zwischen 1945 und 1995 regierten, wa-
ren am Akademischen Gymnasium in Linz gewe-
sen. Je mehr Zeit der Kiinstler Androsch und die
Schiilerinnen und Schiiler in den Archiven ver-
brachten, desto mehr gaben diese frei. Zu dem Fun-
dus gehéren auch die Geschichten der Hitler-Nichte
und Femme fatale Geli Raubal, ihres Lehrers Her-
mann Foppa, der nicht nur ein strammer Nazi, son-
dern auch Hitlers Taufpate war. Androsch konnte
aus einer riesigen Stofffiille schépfen, als er die Idee
hatte, die Chronik des akademischen Gymnasiums
von 1918 bis heute als Musiktheater auf die Biihne
zu bringen. Das Stiick ,Die Schule oder das Alpha-
bet der Welt” ist noch bis 13. Februar am Musikthe-
ater in Linz zu sehen. EM

10 profil 5  26. Janner 2020
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MUSIKTHEATER IN LINZ

Die Schule
als die Quelle
allen Ubels

Peter Androsch kompo-
nierte ein neues Werk.

nasium und seine Absol-
venten, kann das gut gehen?
Der Linzer Komponist Peter
Androsch und seine Co-Au-
toren Silke Dérner und Bern-
hard Doppler zeigen, es geht,
wenn auch nicht als klassi-
sche Oper.
Inder,,Blackbox*, der klei-
nen Bithne der Linzer Oper,
sitzen zu grofl geratene
Schiiler mit riesigen Schultii-
ten und alten Gesichtern auf-
gereiht. Begleitet von 20 In-
strumentalisten werden sic
sich ihr Leid als Opfer eines
repressiven Systems aus dem
Leib schreien und singen.
Die hundertjihrige  Ge-
schichte des Akademischen
Gymnasiums von Linz, das
Riickgrat des Stiicks, erzih-
len zwischen ihren Ausbrii-
chen Horst Heiss und Eva-
Maria Aichner. Sie erinnern
an die Geschichten von
Schiilern und Lehrern der
Anstalt, vor allem jener, die
den Nationalsozialismus er-
lebt haben, als Titer oder
Opfer. Musik spart Androsch
fiir das Schiilerleid auf: Be-
wegende Kantilenen fiir den
wunderbaren Tenor Rafael
Helbig-Kostka, den gequil-
ten Stotterer, cin gestammel-
tes Alphabet, herzzerrei-
Rend vorgetragen von Timo-
thy Connor, Chorisches und
viel ~straff rhythmisierte
Theatermusik geschult an
Glass, Weill, Strawinsky. Ein
starker Abend mit gelegentli-
chen Lingen.  Thomas Gétz

.Die Schule oder das Alphabet
der Welt" von Peter Androsch
am Landestheater Linz.
Karten & Infos: 0732/76 11-400
www.landestheater-linz.at

Einc Oper iiber ein Gym-
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,Die Schule oder das Alphabet der Welt" erlebte eine spannende Urauffiihrung

2/\ . QA ‘2OZC’

Schrage Klange im Klassennmmer

Fiinf Jahre lang wiihlte der Linzer
Komponist Peter Androsch in der Ge-
schichte des Akademischen Gymnasiums
in der Spittelwiese Linz. Daraus entwi-
ckelte er 25 spannungsgeladene Szenen
fiir einen beachtlichen musikalischen Bil-
derbogen. Das Bruckner Orchester into-
nierte die interessante Urauffithrung in

der BlackBox des Musiktheaters.

Andreas von Studnitz in-
szeniert statisch, aber leben-
dig das zweistiindige Ge-
schehen in einer Schulklasse
(Bild, Kostiim Renate Schu-
ler). Das Bruckner Orches-
ter Linz in kleinerer Forma-
tion sitzt davor, meistert
grandios unter der prizisen
Leitung von Jinie Ka die
heikle Aufgabe, die Klang-
flichen von Androschs krea-
tiven Musikeinfillen zu
unterstiitzen. Dramatische
Themen begegnen monoto-
nen Rhythmen und schriigen
Blidserakkorden.

In den Schulbiinken sitzt
der von Martin Zeller vor-
ziiglich einstudierte Extra-
chor des Landestheaters, der
meist einstimmig die schuli-
sche Atmosphiire belebt. Die
inhaltlichen Fidden spannen
sich iiber geschichtliche Er-
cignisse, Biografien, den In-
nenstadt-Kosmos. Das ,,Sys-
tem Schule* wird mit Tex-
ten von Silke Dorner und
Bernhard Doppler Kkritisch

Der ,Kosmos
Schule" als
Musiktheater:
Das Publikum
lauschte inder &
spannungsge-
ladenen Atmo-
sphére. Eva-
Maria Aichner
und Horst
Heiss fithren
mit Rezitativen
durch die Zeit- &g
geschichte.

betrachtet. Die ,,alte* Dame
Eva-Maria Aichner und der
salte* Herr Horst Heiss fiih-
ren mit schauspiclerischer
Intensitiit durch den Zeit-
raum. Frische Sopranstim-
men: Svenja Kallweit, Etel-
ka Sellei und Florence Los-
seau. Profund der Tenor Ra-
fael Helbig-Kostka und die
Bassisten Timothy Connor
und Philipp Kranjc. Lange
anhaltender Applaus fiir Pe-
ter Androsch und alle Aus-
fithrenden! Fred Dorfer
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Karl Marx in Richard Wagners Himmel

Urauffithrung von ,,Himmél IT“ des Linzer Komponisten Peter Androsch im Brucknerhaus

Von Michael Wruss

Wenn der Komponist und beken-

nende Agnostiker Peter Androsch

vom ,Himmel“ spricht, heifit es
hellhérig zu werden. So auch am
Mittwoch im sehr gut besuchten
mittleren Saal des Brucknerhau-
ses bei der Urauffithrung von
Himmel II, einem Totengespréach
zwischen Richard Wagner und
Karl Marx“, die 1883 im Abstand
von nur zwei Monaten das Zeitli-
che segneten.

Unterschiedlicher konnten die
fiktiven Diskussionspartner gar
nicht sein, und dennoch entdeck-
ten Peter Androsch und seine Mit-
komponisten und Mitinterpreten
Bernd Preinfalk, Didi Bruckmayr
und Yova Serkova zahlreiche Pa-
rallelen vor allem in Bezug auf den
Begriff ,Erl6sung”. Bei dem einen
christlich gefarbt als Erlosung
durch den Tod, bei dem anderen
als reale Forderung einer Erlosung
von Knechtschaft, Leibeigen-
schaft und dadurch generierter
Armut weiter Teile der Mensch-
heit.

Salz, das wei3e Gold

Ein Bild, das ebenfalls den ganzen
Abend durchzog, ist jenes des Sal-
zes, das ursprunglich in trichter-
formig angelegten Bergwerken ab-
gebaut wurde. Der Trichter ist
aber auch Dantes Vorstellung vom

Didi Bruckmayr, Peter Androsch, Bernd Preinfalk (v.l.)

Inferno, das fiir weite Bereiche der
Menschheit nicht bloB eine grau-
envolle Vorahnung auf das Hollen-
gericht nach dem Tod bedeutete,
sondern das eine tagtéaglich geleb-
te Wirklichkeit reprasentierte -
Gott ist zugunsten der Reichen
zur Industrie geworden, in der die
Arbeiter ausgebeutet werden. Salz

Foto: Reinhard Winkler

wiederum ist weiles Gold, ist be-
gehrlicher Stoff, der aber wie das
Leben zerrinnt. Das war vielleicht
ein Gedanke der das Konzert um-
gebenden Installation. Mit Salz ge-
filllte Plastiksdcke, aus denen
gleich einer Sanduhr des Lebens
bestindig Salz auf den Boden rie-
selte, hingen bedrohlich von oben

herab. Wie lassen sich solche Ge-
danken in Musik umsetzen? In
Kliange, die einerseits flachig an
Wagners unendliche Melodien er-
innern mogen und in die Didi
Bruckmayr Wortfetzen - u.a. alle
Protagonisten von Wagners Ring-
Tetralogie - hineinmurmelte,

-sang, -schrie, -stohnte, -fliisterte.
Andererseits in beinahe traditio-
nelle Strukturen, die aber in ihrer
immerwédhrenden Prdsenz zur
maschinellen Dauerbedrohung

werden. Quasi-Méarsche, die sich

nur durch brutale Beckenschlige
beenden lassen.

So entstanden vierzehn auch
von der Besetzung her sehr unter-
schiedliche, kurze Teile, die von ei-
nem zweimal differenziert inter-
pretierten Stiick quasi als Rahmen
umgeben waren, so ein sehr,
schliissiges Ganzes ergaben und
dabei den Fokus durchaus auch
mit Augenzwinkern auf diese bei-
den GroRen der Menschheits-
geschichte legten.

Fazit: Ein Abend, der auch deshalb
beeindruckte, weil die Umsetzung
durch die Komponisten/Improvisa-
toren in absolut konzentrierter
Ernsthaftigkeit und ausgetiiftelter
Klanglichkeit stattfand.

Konzerte - Hier und Jetzt, Peter
Androsch: ,,Himmel 11, Urauffiih-
rung, Brucknerhaus, 31. Oktober.
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Menschsein, ein fauler Kompromiss

Dem Theater an der Rott gelingt eine mutige wie starke Urauffithrung von Franz Kafkas , Ein Bericht an eine Akademie“

Vom Affen zum Menschen: ge-
rade mal neun Seiten benGtigte
Franz Kafka, um diese Entwick-

“lung im Monolog des Affen Rotpe-

ter nachzuvollziehen. Die be-
rithmte Erzdhlung hat der Linzer
Komponist Peter Androsch als
Oper fiir einen Sénger, einen Spre-
cher und ein kleines, exquisites
Orchester unter der Regie von Ya-
ron David Miiller-Zach von Frei-
tag bis Sonntag auf die Bithne des
Eggenfeldener - Theaters an der
Rott gebracht. Und damit viel ge-
wagt und noch mehr gewonnen.

Der Affe héchstselbst
erzéhlt seine Wandlung

Der Text um Anpassung und
Widerstand, erstmals 1917 verdf-
fentlicht, provoziert gehorig. Der
Affe Rotpeter berichtet hochst-
selbst von seiner Gefangennahme

und Verschiffung im engen Kafig. -
In seiner Not beschlieRt er, durch -

Nachahmung und Assimilation
dem Leben hinter Gittern zu ent-
gehen. Er lernt rauchen, trinken,
sprechen und kann am Ende ein
in Grenzen selbstbestimmtes Le-
ben im Varieté fithren.

Dies in Eggenfelden als Opern-
Urauffithrung  umzusetzen, st
staunenswert mutig. Doch der
Text um die Illusion von Freiheit
und den Sieg des schnoden Aus-
wegs gewinnt dadurch enorm an
emotionaler Tiefe. Dazu kommt
ein klug durchdachtes Bithnen-
bild, das den Weg vom Schiffska-
fig ins existenzielle Geféngnis des
Menschen raffiniert darstellt.

Silbere Winde sperren die Dar-
steller ein, wihrend sich iiber ih-
ren Képfen die mobile Decke im-
mer wieder 6ffnet, scheinbar frei-
en Raum bietet, um am Ende doch
herabzuschweben und den Aus-
weg vom Kafig in den Menschen-
zirkus zu entlarven: als faulen
Kompromiss (Ausstattung: Gerrit

von Mettingen). Grofe Bedeu- |

tung kommt der Lichtregie von
Yaron David Miiller-Zach und

Georg Ochsenbauer zu, die viel-
farbig Gefiihle beleuchtet.

Der Komponist Peter An-
drosch, dersich in den letzten Jah-

ren einen hervorragenden Ruf als
Biihnen- und Filmkomponist er-
warb, nahm zusammen mit Dra-

maturgin Silke Dérner die Erzih-

Aus dem Affen wird langsam ein Mensch: Rotpeter (Armin Stockerer, rechts) assimiliert sich durch Nachah-
mung. Links die Sprecherfigur, gespielt von Markus Krenek.

— Foto: Sebastian Hoffmann

lung auseinander und spitzte sie
in 17 Nummern zu. Die Entschei-
dung, Rotpeter in zwei parallel
agierende Figuren aufzuspalten,

,NRW wir kommen!!, jubelt
Johanna Martin, Griindungsmit-
glied der jungen Theatersparte
Junge Hunde am Eggenfeldener
Theater an der Rott, auf Face-
book, und Kollegin Constanze
Riickert stimmt ein: ,JA! Clau-
dia, 8, ist wieder am Start!“

Claudia ist die Hauptfigur des
am Theater an der Rott von Re-
gisseur Simon Windisch und den
Jungen Hunden entwickelten
Kinderstiicks ,,Wie man die Zeit

Claudia ringt in Miithlheim

Theater an der Rott nominiert mit ,, Wie man die Zeit vertreibt*

vertreibt“. Das Rottaler Land-
kreistheater ist damit fiir den
Kinderstiickepreis der Miihlhei-
mer Theatertage nominiert. Von
Montag bis Freitag stellen die
fiinf Finalistenensembles aus
Konstanz, Diisseldorf, Ko&ln,
Berlin und Eggenfelden ihre Pro-
duktionen im Theater an der
Ruhr vor, das Theateran der Rott
spielt am Dienstag, 15. Mai, um
11 und 15 Uhr. Wer gewinnt, ent-
scheidet eine 6ffentlich gefiihrte

Jury-Debatte am Freitagmittag.

ist ein groRer Gewinn, weil dies
das Geschehen erlebbar und ver-
stindlich macht. Markus Krenek,
weiR geschminkt und schwarz be-
frackt, fungiert als erzihlendes
und erweiterndes Alter Ego des
Affenmenschen, aber auch als
Lehrer und Strippenzieher. Die
Marionette, mit deren Hilfe er
Rotpeter Bewegungen nachah-

| men lasst, ist ein genialer Einfall.

Zeitgleich verwandelt sich Ar-
min Stockerer vom verangstigten
Tier zum Vernunftwesen. Kraft-
voll in den Bewegungen, aber nie
grotesk animalisch schleicht und

Am Ende ein Mensch,
ein versteinerter

stapft er zunéchst in roter Unter-
hose iiber die Bithne, domestiziert
sich selbst mit Frack und Zylinder
und scheint am Ende hinter der
Menschenmaske zu versteinern.
Sein warmer Bariton bringt Ver-
zweiflung, Erschopfung und Wi-
derwillen in Arien und Sprechge-
sdngen in Halbtonschritten zum
Ausdruck. Witz blitzt auf, wenn
Rotpeter und sein Alter Ego einen
Schlagabtausch im Stil konkreter
Poesie halten.

Darunter legen die sieben Or-
chestermusiker der Bruckner-Pri-
vatuni Linz (Leitung: Sigurd Hen-
nemann) zerdehnte Téne und
rhythmisch klopfende Akzente,
verweben atmosphérische Klang-
fidden mit pochenden Untertdnen.
Klangforscher Peter Androsch hat
aus Zahlenfolgen Noten abgelei-
tet und den Musikern an Klavier,
Klarinette, Schlagwerk, Violine,
Viola, Cello und Kontrabass viele

Junge-Hunde-Spartenleit
Markus Steinwender sagt: ,Es
freut mich sehr, dass unsere Ar-
beit auch iiberregional wahrge-
nommen wird. Was wir als Team
in den letzten drei Jahren im Be-
reich Theater fiir junges Publi-
kum geschaffen haben, kann in- -
haltlich und qualitativ mit Ber-
lin, Diisseldorf oder Koln mit-
halten und verliert doch nie die
Region aus den Augen.” - rmr

Freiheiten g Hing gs-
voll zart und verstorend anders
klingt diese Musik. Und bildet da-
mit den passenden Echoraum fiir
ein Stiick, das unzdhlige Deutun-
gen zuldsst und heute aktueller
denn je ist. Die Suche nach einem
Ausweg, sie wird sich in Zeiten
zunehmender kiinstlicher Intelli-
genz noch schwieriger gestalten.
Gesine Hirtler-Rieger

Wieder 18./19.5., 08721/1268980
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Eggenfelden - Es gibt wohl kaum einen li- |

terarischen Text, der mit so wenigen Sei-
tensoviele unterschiedliche Interpretatio-
nen hervorruft wie Kafkas ,Bericht fiir ei-
ne Akademie“. Auch auf dem Theater ist
man dem ,,Affen” Rotpeter schon oft be-
gegnet. Meist in semiffischer Aufma-
chung, berichtend von seinem Lebens-
weg: gef: geschossen
von einer Hagenbeck-Expedition von der
Goldkiiste nach Deutschland transpor-
tiert. Wahrend der Uberfahrt wird er, nun
ja, zu einem Menschen, zu einem Wesen,
da h hah kann. Es folgen
eine Varieté-Karriere und schlielich die
Wissenschaft, der Bericht.

Kafka vereint eine historisch plausible
Geschichte mit Ethik und Philosophie.
Und immer wieder kehrt ein Gedanke Rot-
peters wieder: Er sucht einen Ausweg, zu-
nachst aus dem Kafig, eigentlich aber aus
dem Konflikt zwischen Anpassung und Wi~
derstand. Der Text ist auch eine Parabel
{iber Assimilation und kulturelle Identitét.
Und genau diesen Aspekt arbeitet nun die
Oper von Peter Androsch heraus, die gera-
de in Eggenfelden, am Theater an der Rott
ihre Urauffithrung hatte.

Samstag/Sonntag, 12./13. Mai 2018, Nr. 108 Siidaeutsche Zeitung

: KlangVoller Akademie-Bericht

Das Theater an der Rott in Eggenfelden beeindruckt mit der Urauffithrung von Peter Androschs Kafka-Oper

Der Sprecher (Markus Krenek, links) und das sich emanzipierende Subjekt sei-

ner Beschreibung, der ,Affe (Armin Stockerer).

FOTO: SEBASTIAN HOFFMANN

Das Theater an der Rott, als einziges
Landkreistheater Deutschlands, ist ja per
se schon ein Unikum. Noch erstaunlicher
ist aber, mit welch angstfreier Schlauheit
Intendant Uwe Lohr hier Stiicke produ-
ziert, vor denen Theater mit einem weit-
aus grofieren Einzugsbereich zuriickschre-
cken wiirden. Aber die Eggenfeldener lie-
ben ihr Theater, die schauen sich auch ei-
ne zeitgendssische Kafka-Oper an.

Androsch macht klanglich
keine Zugestindnisse, kiimmert
sich aber um Verstehbarkeit

Zumal Androschklanglich und musika-
lisch keinerlei Zugestindnisse macht,
aber doch auf einen dramaturgischen
Trick kommt: Es gibt hier einen Sprecher,
den mit Jugend, altmodischer Wiirde und
enormer Musikalitit ausgeriisteten Mar-
kusKrenek, der spricht, verdeutlicht, kom-
mentiert, erginzt und erweitert, wovon
Rotpeter singt. Und es gibt Rotpeter
selbst, Armin Stockerer, der in der feinen
Regie von Yaron David Miiller-Zach nur in
Nuancen die animalische Herkunft der Fi-

gur andeutet, der einfach ein Wesen ist,
das domestiziert, an- und in einen Frack
hineingepasst wird. Stockerer ist die viel-
schichtige emotionale Wahrheit der Auf-
filhrung, deklamierend und verstiegen sin-
gend. Im Spiel der beiden miteinander, in
der metaphorischen Ummauerung der
Biihne, wird die Ausweglosigkeit von Rot-
peters Unterfangen deutlich: Er kann nur
von einem Kifig in den nichsten wech-
seln, vom Schiffsbauch bestens funktionie-
rend auf die Biihne. Frei wird er nie, weil
sich fiir ihn als Individuum keiner interes-
siert. Dazu spielen - und singen manch-
mal als Chor ~ sieben Musiker der Anton
Bruckner Privatuniversitat in Linz unter
der Leitung von Sigurd Hennemann die
oft extrem zarte Musik Androschs. Allein
die ,,Ouvertiire“ ist phdnomenal, zusam-
mengebaut mehr aus Ahnungen denn aus
konkret fassbaren Kléngen. Androsch, ein
suflerst produktiver Komponist, ist ein
Klangforscher, seine Arbeiten Forschungs-
zwischenstinde aus einem Prozess gegen
die akustische Vermiillung unserer Zeit.
Man muss also genau hinhoren, aber es
lohnt sich. So aufmerksam folgte man Rot-
peter selten. - EGBERT THOLL
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Regensburg — Menschen, verstreut im Kir-
chenschiff. Mancher sitzt mit verschlosse-
nen Augen auf dem Boden, andere wan-
deln versunken im Raum, halten inne, ge-
hen weiter. Irgendwo ein Streichquartett,

sie spielen mit geddmpften Saiten Vokal-
musik von Palestrina. Die letzten Téne irr-
lichtern durch die méchtige Regensburger
Minoritenkirche, bis ein Bajan-Akkordeon
aus der Ferne sich hineindréngt, schroff
den Moment entharmonisiert und Wohl-
klang vertreibt. Von zwei Seiten trommeln
sich zwei Pauker in Ekstase, die Luft
schwirrt, die Gemaduer spielen sich die
Klangwellen zu. Alles minutiés auf zwei
prall gefiillten DIN-A4-Seiten getaktet, ge-
nau 19 Stunden lang. ?

Reverb, das internationale Festival fiir
Hall, Raum und Musik, wirkt auf dem Pa-
pier zunachst heillos verkopft und in sei-
nem Anspruch und Zweck jeglicher Boden-
haftung entrissen. Der vielseitige und um-
triebige Kiinstler, Komponist und Inszena-
tor Peter Androsch war schon vor einem
Jahr zu Gast, damals mit seiner vielbeach-
teten Phonographie-Ausstellung. Daraus
entstand die Idee zu diesem Mammutpro-

Ein Tag aus Ténen

jekt, Raum, Musik und Hall in eine dynami-
sche Symbiose zu bringen. Schallist, so An-
drosch, per se eine Funktion des Raums,
und damit auch der Musik. Schall ist nur
kérperlich-rdumlich zu verstehen - und
damit auch die Musik. Auf dieser Basis hat
Androsch zusammen mit Wolfgang Neiser,
dem kiinstlerischen Leiter der Museen der
Stadt Regensburg, das Konzept fiir das ein-
malige Festival geschaffen.

Von 5 Uhr friih bis Mitternacht —
immer zur vollen Stunde setzt
ein neuer Programmteil an

In Anlehnung an das monastische Stun-
dengebet war mit der Prim um 5 Uhr frith
der Beginn vorgegeben, mit der Matutin
um Mitternacht das Ende. Immer zur vol-
len Stunde setzt ein neuer Programmteil

- an, dramaturgisch durchwebt vom Licht-

spiel des Tageslaufs und dem Wechsel der
Performance. An verschiedensten Stellen
stehen Stuhlgruppen um Notenpulte. Eine
Struktur, die sich tiber den Tag verliert, da
etwas UngewGhnliches passiert: Die wech~

selnde Zuhorerschaft entwickelt eine Ei-
gendynamik, bleibt im Riicken zur Musik-
quelle sitzen, schreitet schwebend durch
die Kirche oder schafft sich einen eigenen
Platz, einen Lieblingsort. Eine entspannte,

_aber auch durchgehende stille Atmosphi-

re verbreitet sich, die Besucher werden ein-
gesogen in die Welt der Musik und des
Halls. Der Stralenlérm von drauflen wirkt
nicht mehr stérend, wird zum Teil eines
vollig entriickten Klangraums.

Obwohl die zeitgenossische Musik mit
ihren harmonischen Extremen einen Grof-
teil des Programms einnimmt, verliert sie
im Verlauf der Stunden vollig ihren Schre-
cken gegeniiber dem ungeschulten Ohr
und wird zum groflen Freund der akusti-
schen Sinnlichkeit, die sich um ein vielfa-
ches verfeinert, je linger man verweilt.
Mehr als 60 Kiinstler mit Werken von iiber
50 Kiinstlern und Autoren waren beteiligt,
darunter Kompositionen von James Ten-
ny, Elisabeth Harhik, Sofia Gubaidulina,
Anton Bruckner, Palestrina, Bach oder
eben auch von Peter Androsch selbst. Vi-
brafone, Pauken, Klangschalenund einrie-
siger Gong kamen ebenso zum Einsatz wie

%
X

Das Internationale Festival Reverb begeisterte in der Regensburger Minoritenkirche

alle Arten von Streich- und Blasinstrumen-
ten, sowie elektronische Instrumente.

Die aufgehobene Distanz zwischen
Kiinstler und Zuhorer bildete eine zusétzli-
che Erlebnisebene, der konzertante Mo-
ment war visuell und kérperlich spiirbar.
Der stetige Publikumswechsel verlief ru-
hig und organisch, storte nie das individu-
elle Erleben: Zum Ende wurde Reverb auch- |
zum visuellen Ereignis: Sechs Mikrofone
mit Taschenlampen pendeln an schwin-
genden Kabeln tiber Lautsprechern.

Steve Reichs ,,Pendulum Music* bildet
den perfekten Abschluss eines ungemein
dichten und spannenden Festivaltages,
der tatsdchlich das schuf, was man ihm auf
den ersten Blick nicht zutrauen wollte: ei-
nen akustischen und visuellen Kosmos,
der in seiner Mischung aus den Elementen
Hall, Raum und Musik fiir jeden Einzelnen
noch lange nachklingt und sicher in leben-
diger Erinnerung bleiben wird. Der Erfolg
von Reverb ruft einerseits schnell nach
Wiederholung, allerdings wird die Wieder-
holung oft zur blassen Kopie. Und dann
steht die Einzigartigkeit des Moments
doch héher. ANDREAS MEIXNER




Beklemmend

Peter Androschs Passion fragt
nach der Existenz Gottes

Passau — Wo war Gott in Auschwitz? Wo ist
er in Aleppo, bei Krankheit und Tod? Der
Mensch steht alleine da, geschunden und
gebrochen von dem Leid, das er ertrigt
und anderen zuflgt. ,Ecce Homo! schreit
der Chor ekstatisch am Anfang der deut-
schen Erstauffiihrung von Peter An-
droschs Passionsvertonung mit dem Titel
»Passion®in der Passauer Heilig-Geist-Kir-
che. Hier wird die Erlosung nicht im Heils-
versprechen der Leidensgeschichte Jesu
gesucht, sondern Gottin schierer Verzweif-
lung angeklagt und in Frage gestellt. An-
drosch konstruiert seine Komposition
kammermusikalisch, eine Continuo-Grup-
pe mit Orgeltruhe, Solisten, Chor, drei Holz-
bldser und ein zentrales Cembalo lassen ei-
ne Reminiszenz an barocke Vorbilder erah-
nen, klanglich gibt es in keinem Moment
Anndherung.

Die Musik ist zerrissen, zerfetzt. Keine
Harmonie ohne Storton, Cluster bilden die
Grundierung fiir die Darstellung vollig des-
illusionierter menschlicher Existenzen,
die mit Textcollagen der Librettistin Silke
Dérner in klarer Niichternheit die Theodi-
zee beklagen, oder in lyrisch reduzierten
Momenten zu stottern beginnen. Konzen-
triert und exakt sind das Instrumentalen-
semble und der Chor der Anton Bruckner
Privatuniversitit aus Linz dabei zugange.
Vom Cembalo aus ordnet Thomas Kerbl
die vertrackten und rhythmisch verschobe-
nen Einsétze, sorgt fiir die nétigen Impulse
in der sensiblen Partitur, die in der 70-mi-
niitigen Auffiihrungsdauer kaum Momen-
te der Entspannung bietet. Katerina Bera-
nova glénzt in den extremen Lagen ihrer
Sopranpartie mit blitzsauberer Intonati-
on, der Bassist Robert Holzer und Christa
Ratzenbdck als Mezzosopranistin sind sou-
verdne Konner, gestalterisch von grofler
Ausdruckskraft. An ihnen liegt es nicht,
dass die Gesamtkonzeption in manchen
Momenten schwichelt.

Die schier endlosen Wortwiederholun-
gensind als dramaturgisches Mittel irgend-
wann verbraucht, zum Ende verpuffi die
Wirkung im Bemiithen um die ganz grofde
Geste. Das andere ist die totale Hoffnungs-
losigkeit dieser Perspektive: Ein sinnvolles
Leben ohne Gott scheint nicht moglich.
Oder doch? Vielleicht mdchte Peter An-
drosch diesen Diskurs provozieren. An-
sonsten wiren die letzten Atemaziige der
Sterbenden, die der Chor zum Schluss
setzt, vollig ohne Trost. Ein beklemmen-
des Werk, dass trotz seiner Unvollkommen-
heit nachwirkt. ANDREAS MEIXNER

Suddeutsche
Zeitung
11. 4. 2017



Tod als Sinn des Lebens

Erstauffiihrung von Peter Androschs ,,Passion” in der Heilig-Geist-Kirche

Von Hermann Schmidt

Betretenheit, Betroffenheit und
atemlose Stille bei den Zuhorern:
Soeben war eine , Passion® geen-
det, die nicht verklang, sondern im
schwindenden Atmen der Chor-
sanger und der Solisten tonlos ver-
hauchte, erstarb, wie Leben er-
lischt.

LAusatmen“ heit denn auch
dieser nur minutenlange ,5. Akt
unter der Uberschrift , Befreiung*.
Befreiung vom Leben. Das sieht
der osterreichische Komponist Pe-
ter Androsch in seiner , Passion®,
die am Sonntag in der gutbesuch-
ten Heilig-Geist-Kirche ihre deut-
sche Erstauffithrung hatte, als die
eigentliche Last. Im Programmheft
begriindet er das mit der Pramisse,
dass es noch nicht einem Men-
schen vor seiner Geburt schlecht
ergangen sei. Im Angesicht des Zu-
stands unserer gegenwartigen Welt
mag die Neigung groR sein, ihm da
zuzustimmen.

Der Begriff , Passion* ist fiir die-
ses Werk ebenso irrefithrend wie
zutreffend. Denn da geht es nicht
um die Beschreibung der Welterlo-
sung durch Christus, sondern um
die Passion, das Leiden der gesam-
ten Menschheit und deren eigentli-
che Unerlosbarkeit. Auch um die
Vernichtung der Kulturen.

So handeln kurze, fragmentari-
sche, sogar nur auf einem Vokal
beruhende, aber priagnante Texte
ab: Was der Mensch iiberhaupt sei
und was vielleicht Gott damit zu
tun habe? Ist er Verursacher oder
gleichgiiltiger ~ Zuschauer des
Elends, eine Erfindung, die, dhn-
lich dem keltischen Gott Teutates,
mit seinen Erfindern aussterben
wird?

Alles Leben versammelt An-

Sollsten waren (v. |.) Katenna Beranova (Sopran), Cnsta Ratzenbock
(Mezzosopran), Robert Holzer (Bass) und Christa Ratzenbock (Mezzosop-

ran).

Komponist Peter Androsch

drosch diister in Krieg, Terror, Ver-
brechen und Hunger im Fazit: Al-
les Leben ist Leiden“. Eine Binsen-
weisheit oder eine neue Erfah-
rung? Nach Nietzsche wird ein
Gottsucher mehrmals vom Chor
sogar laut verlacht. Das geht hier
schon unter die Haut. Am Ende,
vor dem Aushauchen, kommt
noch Rilke zu Wort mit einem Ge-
dicht, in dem der Tod eigentlicher
Besitzer des Lebens ist, das er er-

(Abo.-Nr. 3630957)

— Fotos: Eckelt

greift, so wir noch lachen. Es war
am Ende klar, dass hier ein groler
Religions-Skeptiker mit hohem
ethisch-moralischen Anspruch an
einem uralten und lebendigen
Weltproblem geritzt hat. Das
durch und aus Religionen und de-
ren Ersatz resultierende Unheil auf
der Welt ist ja keine bloRe Behaup-
tung, sondern festgeschrieben in
den Geschichtsbiichern und wie-
der mehr denn je Teil unserer Ge-
genwart.

Androsch benutzt fiir seine
Passion ein kleines, aber effekt-
voll kombinierbares Instrumenta-
rium aus Flote/Altflote, Klarinette,
Fagott, Cembalo, Orgelpositiv, Vi-
ola, Cello und Kontrabass. Dazu
vokalsolistisch Sopran, Alt und
Bass. Hier wurde ein duRerst diffe-
renzierungsfahiges und dynami-
sches Doppelquartett als Chor ein-
gesetzt. Kompositorisch ist An-

drosch ein , braver Moderner” mit
Hang zur orffisch-strawinsky-
schen Quarten-Harmonik (Chor),
klaren Klangvorstellungen bei den
Instrumentalkombinationen und
deren Wirkung im Kontext zum In-
halt. Kurz: Androsch kann mit
Klang hervorragend , Stimmung“
erzeugen, hat durchaus eine eigene
Handschrift. Und ein bisschen
Epigone ist fast jeder Nachgebore-
ne. Manche , Effekte* wirken et-
was theatralisch, doch nie beliebig
oder billig. Das ganze Stiick ist von
tiefem Emnst erfiillt, getragen von
ausweglosem Mitleiden. Jeder
glaubige Christ kann denn auch
mit diesem Werk die Hoffnung ver-
binden, dass vor allem der Zweif-
ler den Wegweiser zum Glauben in
sich tragt.

Die Ausfiithrenden, vom Orgel-
positiv aus souverdn geleitet von
Thomas Kerbl, sind uneinge-
schrinkt zu loben: Die Sopranistin
Christa Ratzenbock, die Altis-
tin/Mezzosopranistin  Katerina
Beranova und derflexible Bass von
Robert Holzer. Alle meisterten ihre
teilweise aulergewohnlichen
Parts bewundernswert. Die jungen
Instrumentalisten des Ensembles
APU sind bedenkenlos mit dem
Pradikat , perfekt“ zu schmiicken
und das dazugehorige Doppel-
quartett nicht minder.

Nach dem Ausatmen ziemlich
langes, fast spirituelles Schweigen.
Kein irritiertes: Das Publikum hat-
te verstanden. Viel Nachdenklich-
keit wurde mitgenommen.

Der Passauer Konzertverein hat-
te sich mit dieser Erstauffithrung in
besonderer Weise als zusitzliche
Saule unter den Passauer ,klassi-
schen“ Musikinstitutionen erneut
besonders profiliert.

Personalisierte Ausgabe fiir

Passauer Neue Presse

11. April 2017
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Urauffiihrung in Linz

Packende
Passion

Packende Urauffiih-
rung der ,,Passion“ von
Peter Androsch im gut
besuchten Linzer
Brucknerhaus: Der
Komponist entwickelt
zu den  Begriffen
,Gotte, »Mensch®,
,Leiden“, ,, Tod“ und
LAuferstehung® ein
sehr personliches Ver-
héltnis. Und er versteht
es, mit genial anmu-
tenden  kompositori-
schen Handgriffen ei-
nen fiinfviertelstiindi-
gen Ausdrucksvulkan
in den Raum zu schleu-
dern, an dessen Hitze
die Zuhorerschaft zu
verbrennen droht. Die
prachtvollen Stimmen
von Katerina Beranova,
Christa Ratzenbock
und Robert Holzer, die
gottvoll musizierenden
Instrumentalisten der
Linzer  Bruckneruni,
das in Klang und Dyna-
mik unvergleichliche
Vokalensemble dieser
Anstalt sowie der ef-
fektkundige Dirigent
Thomas Kerbl am
Cembalo sorgten fiir
die Umsetzung. Ein un-
vergesslicher Abend!

Passion im Linzer Bruck-
nerhaus: Komponist Pe-
ter Androsch (rechts) und
Dirigent Thomas Kerbl. ¥

UNABHANGIG
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Sehen des Horens

Peter Androschs Mu31kkosmos

: Regensburg Als ich Mu31kw1ssenschaft
studierte, meinte der damalige Leiter des

Instituts, man miisse Musik nicht auffith-

ren, es reiche, die Partitur zu lesen. Der

Komponist Bruno Maderna sagte einmal, -

eine miserable ‘Auffithrung zeitgendssi-

scher Musik konne dieser selbst nichtsan-
haben, da man anhand ihres graphischen

Zeichensystemsihren Wert erkennen kon-
‘ne. Beide, der Professor wie der Kiinstler,
kannten dabei eines nicht: Die Phonogra-
“phien von Peter Androsch. Hitten sie sie
gekannt, ihre Haltungen wéren vermut=
lich noch radikaler: geworden. Denn An-

droschs Werke sind von reiner, grandioser:

Schénheit. Und starrt man sie lange genug
an, dann hort und liest man neu.

- Dazu muss man nur nach Regensburg
fahren und in die Minoritenkirche gehen.
Die ist Teil des Historischen Museums der
Stadt und hat fiir sich schon eine abenteu-
erliche Geschichte, war Kaserne, Mauthal-
le und Garage. Die Kirche hat ein speziel-
les Verhaltnis zuxr Musik, nicht nur wegen
ihrer klangveredelnden Akustik, Zwei ih-
rer Bodenplatten dienten einst der Litho-~
graphie, zu ‘erkennen darauf ist ‘Musik,

“ganzim Sinne von: sieche oben. . -
Im gotischen Hochchor der. Kirche,
wenn man so will in vager Korrespondenz
-zuden Bodenplatten, stehen nun Peter An-
droschs - Phonographien. “Es: sind ‘Aus-

schnitte aus Partituren und Texten, viel-

fach iibereinander gelegt — jeder Akt des
. Librettos von Wagners ,,Meistersingern®
_ etwaist eine einzige Seite. An der Réndern
kann manlesen, vor allem aber sieht man
ein. Bild von .faszinierender Schonheit,

Schaut man auf die Partituren reiner oder

mit Text unterlegter Musik, so splirt man
| ~die Energie in der graph1schen Verdich+
~tung. Und das ist vollig ‘u‘n:esotensch ge-

'memt Ausder Abbﬂdung derzu hérenden
Struktur wird ein Bild, das man glaubt, -

nicht nur mit dem Augen wahrnehmen zu
konnen. ‘Man_ konnte auch sagen: Es
schaut gut aus und spart Platz. Und wére

-sich dann nicht so sicher, ob Androsch ob

80 einer unverschdmten Ignoranz nicht
einfach grinsen wilrde.

" Der Mann ist Osterreicher, lebt in Linz
und hat vermutlich mehr Opern kompo-
niert als jeder andere lebende Komponist.
Eristein Eulenspiegel, ein Philosoph, eine
53 Jahre alte Dampfmaschine:Er hat auch
mal fiir Zeitungen geschrieben, die alle
pleite gingen, wie er mit Genuss bemerkt.
Er war musikalischer Leiter der Kultur-
hauptstadt Linz, erfand dort die. ,,Hor-
stadt® eine Labor fiir den Zusammenhang
von Akustik und Gesellschaft ~ eine Lei-
denschaft, dieihnnunauch durch Regens-
burg treibt in den fiinf Monaten, in denen
er die Stadt bespielt. Androsch macht Hor-
spaziergange. Das heifit nicht, dass er in
der Stadt kleine Installationen des Horens
versteckt. Das heif’t, er 6ffnet Ohren. An-
drosch ist {iberzeugt, dass jede Stadt an-
ders klingt. Auf den Spaziergéngen weist
eraufsolche Spezifika hin, er erklart akus-
tische Okologle macht auf Larm aufmerk-
sam, wo wir schon stumpf geworden sind.
Er erklart Stadtarchitektur iiber Macht ~

' wo horte man wie Befehle? Und er macht
selbst Musik, dasklingt dann ganzanders,

alsman nach seinem Lehrweg der Sensibi-
lisierung erwarten wiirde. Seine Drei-
Mann-Combo Dr. Didi macht intelligente

‘Schlager-Kolportage mit dem Wissen Neu-
er-Musik im Dampf wahnsinniger Blues-:

klange. EGBERT THOLL

br, bidi,~Sa., 10.Sep.; 20 Uhr; ndchster Hﬁkspa‘zier-

_ gang: Fr,, 16.Sep., 15 Uhr, beides Minoritenkriche

Il‘! mx‘ 5,
l-.ﬂ

Musik als graphzsches Ere'Lgms, Phonographze der Partitur von Arnold Schonbergs

Kantate ,,A Survivor From WarsawS; Serzgraphze auf Buttenpapzer

FOTO: EFFENHAUSER
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Peter Androsch vor einer seiner Ph:

in der Mi Am
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Foto: altrofoto.de

Ohren spitzen, horen gehen!

KLANG 100 Noten-Bilder, 13
Horenswiirdigkeiten, 5 Mo-
nate Laufzeit, 4 Konzerte: Bei
der ,Personale® von Peter
Androsch gibt’s was auf die
Ohren und fiir die Augen.

fehlsruf wire kaum zu lokalisieren. In
Stadtamhof ist die Struktur klar und
tberschaubar; im einstigen bayeri-
schen Territorium dringen Befehle
noch in den letzten Winkel.

Androsch ist Komponist, Musiker,
Klangvermittler, Raum- und Schrift-
kiinstler. ,Am ehesten bin ich ein Zu-

ker*, sagt er. Einen ,Philo-

VON MARIANNE SPERB, MZ

REGENSBURG. Das Auge ist nach vorn
gerichtet, auf ein Ziel, und es hat ein
Lid, um sich zu schiitzen. Der Allroun-
der aber, mit dem wir die Welt wahr-
nehmen, ist das Ohr. Es ist offen fiir
Reize von allen Seiten, immer, perma-
nent. ,Das Auge ist ein analytischer

Sinn. Aber iibers Ohr dringt alles ins *

Unterbewusstsein, sagt Peter An-
drosch.

Der Satz ist typisch fiir den Linzer
Klangforscher. Er denkt die Dinge von
sehr verschiedenen Seiten durch, bis
in alle Veristelungen, die sie verbin-
den: den Klang mit dem Raum, die Ar-
chitektur mit dem Wohlgefiihl, den
Schall mit der Medizin, die Sprache
mit dem Bild. Oder die Akustik mit der
Macht.

Im Reichstag Gehér finden?

»Die Deutschen haben es geschafft, ein
Parlament zu bauen, in dem sich der
Redner nicht horen kann“, sagt An-
drosch bei einem Kaffee im Garten des
Historischen Museums. Er baut in der
Minoritenkirche gerade seine Ausstel-
lung auf und hat kurz Zeit fiir einen
Plausch. ,Dabei ist der Reichstag das
Zentrum der Demokratie, der Ort, an
dem Menschen eine Stimme haben
und Gehér finden sollten®, schiebt er
nach. ,Aber der Architekt hat offenbar
nicht einmal das Wort Parlament ver-
standen.”

Der 53-Jahrige rast im Kreuzgarten
durch die Welt des Klangs und legt
kurze Stops ein. ,Wussten Sie, dass ein
Drittel der Herz-Kreislauf-Erkrankun-
gen von akustischem Stress herriih-
ren?* Deshalb wird er bei seiner Re-
gensburger ,Personale“ auch ein 6f
fentliches Gesprach mit HNO-Arzt Dr.
Erich Gahleitner fithren. Nachster
Stop: Androsch tippt am Beispiel Re-
gensburg an, wie Herrschaftsstruktu-
ren horbar werden. In der Altstadt
sind die Gassen verwinkelt, ein Be-

sophen und Hansdampf zugleich,
Konzept- und Jahrmarktkiinstler
nennt ihn Eleonore Biining, die Gran-
de Dame des FAZ-Feuilletons. Sie wird
am Samstag in der Minoritenkirche
sprechen, bei der Eroffnung der ,Pho-
nographie®, 100 Grafiken sind im Chor
versammelt. Die Werkschau ist die
erste im deutschsprachigen Raum.
Androsch erschafft aus Partituren
Bilder. Er schichtet Noten-Handschrif-
ten. Die grofformatigen Grafiken
kommen, je nach Musik, luftig oder
schwer daher, auf dickem Biitten oder
Leinwand. Mozarts Requiem in d-moll

(KV 626, I1L. Sequenz) wird als kompri-
mierte Lithographie zum dunklen
Rechteck aus fein gesponnenem Ge-
webe, strotzend vor Details. Eine Seri-
graphie nach Skizzen von Androschs
»Opernmaschine dagegen (2013 ur-
aufgefiihrt) wandelt sich in ein dufti-
ges Geflecht aus Noten und Notizen.
Die Blitter stimulieren einen. Der Be-
trachter versucht unwillkiirlich, das,
was er sieht, zu héren. Das Auge kit-
zelt sozusagen das Ohr. Eine multiple
Sinneserfahrung — typisch Androsch.

Wi  in der ,Fill dt“

Eigene Kompositionen und Partituren
von Mozart, Wagner oder Schonberg
treffen in der Schau auf Schriften von
Linzern. Androsch stellt der braunen
Vergangenhe1t der ,Fithrerstadt” Texte

Designer emigrierte 1938 in die USA.
Zitiert ist auch der Bauer Franz Jager-
statter; NS-Schergen kopften ihn, weil
er den Wehrmachtdienst verweigerte.
Die Ausstellung ist eingebettet in
ein klangvolles Programm. Die ,Perso-
nale“ (der Name leitet sich von per-so-
nare her, deutsch: durchklingen) lenkt
das Ohr auf unterschiedliche, auch
iiberraschende Facetten von Klang.
Fiinf Monate lang bespielt Androsch
die Stadt. Bei drei Konzerten im Sep-
tember kann man sich in seine Musik
einhoren. Linzer Giste, darunter An-
droschs Band Dr. Didi, gastieren. Und
gleich zur Er6ffnung erklingt ein Part
aus ,Spiegelgrund“. Androsch reflek-
tiert in der Oper iiber die Kinder-Eu-
thanasie-Anstalt ,Spiegelgrund®. Gera-
de ist iibrigens seine 17. Oper fertig ge-
den: ,Marx I“ fiir Trier, zum 200.

von wid; Biirgern

Verarbeitet wird zum Beispiel ‘Hand-
schriftliches von Bauhaus-Mitbegriin-
der Herbert Bayer; der revolutionire

DIE ,PERSONALE* IM UBERBLICK

» Ausstellung: ,,Phonographie* von Pe-
ter Androsch ist bis 30. Oktober in der
Minoritenkirche zu sehen. Zur Erdffnung
am Samstag (11. Juni, 14 Uhr) sprechen
OB Joachim Wolbergs, Musikjournalistin
Dr. Eleonore Biining und Kulturreferent
Klemens Unger. Katerina Beranova (So-
pran) und Thomas Kerbl (Orgel, Cemba-
lo) fiihren ,,In Memoriam* auf, aus An-
droschs Oper , Spiegelgrund®.

> Katalog: Alle Phonographien der Aus-
stellung sind im Begleitband versam-
melt, mit Texten von Dr. Christa Blim-
ling (Paris), Bernhard Doppler (Berlin)
und Wolfgang Neiser (Regensburg).

» Horspaziergénge: Peter Androsch
fuhrt zu Regensburger Horenswiirdig-
keiten — Orte mit typischen und bemer-
kenswerten Gerauschen.

» Konzerte: Dr. Didi, das sind Peter An-
drosch, der Performer Didi Bruckmayr *
und der Komponist und Klangforscher
Bernd Preinfalk. Die Band aus Linz spielt
am 10. September ,In Effigie”. Bernhard
Zachhuber aus Wien und Peter An-
drosch filhren am 17. September ,,In No-

‘mine" auf. Ensemble 09 aus Linz gas-

tiert am 24. September mit ,In Summa*.
> Gespréche: Peter Androsch spricht
mit Experten 6ffentlich tiber Aspekte
von Klang, Termine sind 12. Juli, 16. Sep-
tember und 12. Oktober.

Didi Bruckmayr von Dr. Didi singt bei
der ,Personale”  Foto: www.drdidi.at

AKTUELL IM NETZ
@& Mehr zum Thema!

Weitere Informationen zum Thema
finden Sie bei uns im Internet:

> www.mittelbayerische.de/kultur

Gebu.rtstag von Karl Marx

sind weltbem.hmt. Regensburgs Ho-
renswiirdigkeiten sind bei der ,Perso-
nale“ zu entdecken. Horspazierginge
fithren zu 13 Orten, die akustisch be-
sonders oder typisch sind. Eine Station
ist dié Durchfahrt Kolpinghaus. ,Hier
weiff man gleich, was Amerikaner un-
ter noise canyon verstehen®, sagt der
Musikdirektor der Kulturhauptstadt
Linz 2009, der damals das Projekt
,Horstadt“ entwickelt hat. Im plum-
pen Tunnel unter dem Kolpinghaus
schlagt der Verkehrslirm von allen
Seiten zuriick. Eine Kakophonie
schwappt iiber die Passanten.

Die Schall-Quelle ist kaum zu orten
Auch die Minoritenkirche, wo An-
droschs Arbeiten hingen, ist eine Ho-
renswiirdigkeit. Ein Ort mit gewalti-
ger ,R wort*, sagt Androsch. Je-
der Tritt auf den Steinboden 1ost
Schallwellen aus, die mit rund 340 Me-
tern pro Sekunde durch Luft und
Raum sausen und irgendwann wieder
beim Eintretenden landen. Er nimmt
einen unfassbaren, quasi iiberirdi-
schen Hall wahr. Ein Choral ergiefit
sich hier wie ein Fluidum in den
Raum. Die Quelle des Schalls zu orten,
ist fast unmoglich. ,Das war lange
auch so gewollt*, sagt Androsch. Um
eine mystische Aura zu erzielen. Dann
trinkt er seinen Kaffee aus. Die ,Pho-
nographie® ruft; sie muss ja bis Sams-
tag fertig sein.
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TRIERER, HORET DIE SIGNALE

Postdramatische Theaterutopie: «Marx Eins» von Peter Androsch und Peer Ripberger

beleben ein altes Gespenst

st Karl Marx nicht mausetot? Die Sowjet-
I union - gescheitert. Maos China - Geschich-

te. Das Kambodscha der Roten Khmer - wo
war das noch mal? Die Antwort kommt aus dem
Publikum, das der Vorstellung hellwach folgt.
Gleich am Anfang wird es von der Biihne aus ein-
bezogen: «La-la-la-la», singt der Saal, und «Eins,
tswej, draj, firl» wird daraus der «Arbetlosen
Marsch» des jiddischen Poeten Mordechaj Gebir-
tig. Das Traditionslied ist der Refrain des Abends.

9

Hoch die Faust,
heiBtes in Trier
Foto: Theater/
Vincenzo Lacra

Langweilig geht es nie zu an diesem pfiffigen
Abend, immer wieder schallen bei «Marx eins»
(Urauffithrung am 5. Mirz 2016) Lachen und
spontaner Beifall durch den Saal. Etwa, wenn der
Countertenor Fritz Spengler aus dem Opernen-
semble auftritt und in strahlendem Falsett trillert:
«Die Waffen, womit die Bourgeoisie den Feudalis-
mus zu Boden geschlagen hat, richten sich jetzt ge-
gen die Bourgeoisie selbst.» Peer Ripbergers Text
schafft den Sprung aus den alten Parolen in heu-

tige Formeln: «Ein Gespenst geht um in Europa,
das Gespenst der Collaborative Commons, der
genossenschaftlichen Gemeingiiter.» Ripberger
hat nicht nur das Libretto geschrieben, er fithrt
auch Regie. Als Absolvent der Hildesheimer Thea-
terwissenschaften ist er mit allen Wassern der
postdramatischen Biihne gewaschen, doch an die
Posthistoire glaubt er nicht. Warum sollte ausge-
rechnet heute die Geschichte zu Ende sein?

Der Opern- und ein neu gegriindeter Biirger-
chor deklamieren Manifeste, sie klingen wie
Sprechchore der Arbeiterbewegung. Biirgersinger
gehoren zum populistischen Arsenal des neuen
Mitmach-Theaters, manchmal rutscht das ins
Dilettantische ab. In Trier agieren die Laien pro-
fessionell, meistern sogar kleinere Soli. Drei
Opernprofis und vier Musical-Darsteller agitieren
das Publikum. Eine Polit-Show, die flott die Gen-
res wechselt.

Dazwischen immer wieder Musiknummern
von Peter Androsch. Der Linzer Komponist
(«Bruckner und die Frauen») hat aus den Lebens-
daten von Karl Marx eine Notenreihe gebildet, die
das Material seiner Instrumentalnummern liefert,
die das Philharmonische Orchester unter Angela
Héndels energischer Leitung als Denkpausen
streut, aber auch fiir die Gesange. Androschs Mu-
sik ist kraftvoll, anspruchsvoll und klangsatt, chan-
giert im Gestus zwischen Eisler und Henze und
unterstreicht die Seriositét des text- und temporei-

chen Stiicks. - Bernd Feuchtner
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Konzerthaus:
Des Dichters
Wort gehechelt

.Nouvelles Aventures“: Auden und
Messiaen, von Peter Androsch
zerpfliickt und neu kombiniert.

VON WALTER WEIDRINGER

In Kirchstetten in Niederdsterreich liegt
einer der bedeutendsten englischsprachi-
gen Dichter des 20. Jahrhunderts begra-
ben: W. H. Auden. Dort hatte er 1957 ein
Anwesen gekauft, nachdem er seiner
Sommerresidenz in Ischia mit dem Ge-
dicht ,Good-bye to the Mezzogiorno“ den
Riicken gekehrt hatte. Freudentrénen soll
er {iber sein erstes eigenes Heim (mit der
Adresse , Hinterholz 6“!) vergossen haben,
das ihm bis zu seinem Tod 1973 als Ort
der Einkehr und Abgeschiedenheit diente.
Seit 1995 fungiert das Haus als Gedenk-
stitte; erst kiirzlich wurde es feierlich neu
eroffnet. Audens literarisches Werk hat zu-
dem tiefe Spuren in der Musikgeschichte
hinterlassen: Er schrieb, teilweise mit sei-
nem Freund Chester Kallman, Libretti fiir
Britten, Strawinsky und Henze; Bernstein
hat sein ,Age of Anxiety” als rein instru-
mentale Symphonie vertont.

Oft wortlos: Didi Bruckmayr
Auch der 1963 in Wels geborene Kom-
ponist Peter Androsch hat sich mit Auden
beschiftigt. Sein ,Himmel. Ein Abend zu
W. H. Auden" ist eine dichte Folge von 18
Einzelstiicken, zu denen auch Kollegen
und Mitwirkende beigetragen haben:
etwa der am Kontrabass mitspielende
Bernd Preinfalk und natiirlich der Perfor-
mancekiinstler und Stimmartist Didi
Bruckmayr. Vor allem aber kommt durch
Androschs stindige musikalische Riick-
sicht auf Olivier Messiaen eine weitere
Dimension in das assoziative, dekonstru-
ierende und kleine bis kleinste Bausteine
neu zusammensetzende Spiel: Durch me-
lodische Partikel aus Messiaens beriihm-
tem ,,Quatuor pour la fin du temps” und
eine dhnlich gemischte Besetzung, wobei
Androsch als Gitarrist zu Violine und Kla-
vier statt Klarinette und Violoncello lieber
Stimme und Kontrabass gesellt, fallweise
aber auch eine Melodica beschiftigt so-
wie spieltechnisch zu Trommelschldgeln,
Schreibstiften oder Schneebesen greift.
Nun war das 70-miniitige Ganze im
Halbdunkel des Berio-Saales zum Auftakt
des wieder im besten Sinne unberechen-
baren Konzerthaus-Zyklus ,Nouvelles
Aventures” zu erleben. Inmitten vielfach
reduzierter, ritualartiger Instrumental-
klange mit voriibergehenden Erregungen
kam Bruckmayr fiinfmal mit Texten Au-
dens zum Zug, die allerdings nicht durch-
wegs verstandlich waren, sondern nur das
Ausgangsmaterial fiir seinen oft wortlosen
Vortrag darstellten: Er pfiff, hechelte,
stammelte, rang in einer ,Aria“ auf herzer-
greifend vergebliche Weise um Worte,
drosch in ,,Chroma*“ zu fast jeder Silbe auf
sein Pult, bewegte in ,Charakter” lange
nur stumm die Lippen - und stieg am
Schluss (zum Stiick ,Himmel“) auf den
Sessel, reckte die Arme empor, schien um
Rettung zu flehen, sackte zusammen. Rein
musikalisch freilich blieb vor allem An-
droschs ,Sekundenetiide” fiir Klavier in
Erinnerung: poetisch zarte Reibungen.
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WERK DER WAHL

: Der Blick in Mozarts Seele

Andreas Weinek lisst sich von Peter Androschs ,,Phonographien® beriihren

»Im Anfang war Musik”! Jedenfalls
war das so, als Peter Androsch und
ich uns vor vielen Jahren in einem
Hoérsaal der Johannes Kepler Uni in

Linz zum ersten Mal trafen. Beide -

waren wir der Kunst verschrieben.
Nur Androsch 208 das Ding durch.
Arbeitete sichzu emem der bekann
testenzeitg K
ten empor, wihrend ich es mir nach
abgeschlossenem  Studium  der
Rechtswissenschaften auf der ,an-
deren Seite des Schreibtisches* ein-
richtete. Als Manager in der Schall-
plattenindustrie. Androsch startete
derweil seine musikalische Lauf-
bahn bei der Avantgarde Band Mo-
nochrome Bleu und ist aktuell am
zeitgenossischen Musikprojekt Dr
Didi beteiligt.

1962 in Osterreich geboren, be-
gann Andreas Weinek seine
Karriere in der Musikindus-
trie bei BMG Ariola. Danach
wechselte er zum Fernsehen.
Weinek ist Geschdftsfithrer
des Senders History und des
Biography Channel. Noch wih-
rend seines Jurastudiums
spielte er Bass in der Band Su-
perfeucht. Aktuell ist er Teil
von Kyselaks Kapelle.

FOTO: GERT KRAUTBAUER

Der1963 in Wels geborene oster-
reichische Kiinstler widmet sich
nach diversen Ausbildungen,
beits- und Studienaufenthalten
und Tourneen in Europa, Afrika
und den USA seit den 1990er Jah-
ren intensiv der kompositorischen
Tatigkeit in den Feldern Musikthea-
ter, Multimedia, Orchester, Kam-
mermusik, Chor, Elektroakustik,
Biihnen- und Filmmusik (z. B. ,Ha-
senjagd“) Zahlrelche Veroffentli-

nd A 1 be-
glelten seine Arbelt wie die Nomi-
nierung zum deutschen Biithnen-
kunstpreis ,Faust“ mit der Kinder-

Mozarts ,,Exul Jubil

oper ,Freunde!“ an der Staatsoper
Hannover 2012. Seit 2003 ist Peter
Androsch Lehrbeauftragter an der
Universitét fiir Gestaltung in Linz.
Als musikalischer Leiter der Euro-
paischen Kulturhauptstadt Linz
2009 griindete er 2006 Horstadt,
das Labor fiir Akustik, Raum und
Gesellschaft. Peter Androsch ist als
Musiker, Komponist, Raum- und

Schriftkiinstler, Forscher, Schrei-

ber und Vortragender aktiv — auch
intensiv in Deutschland (Staats-
oper Hannover, Theater Trier, Thea-
ter an der Rott).

Der mehrfach ausgezeichnete
Komponist schuf neben Filmmusi-
ken auch zahlreiche Bithnenwerke.
Darunter die Oper ,,Spiegelgrund*,
ein Werk, das sich mit der Euthana-
sie in der gleichnamigen Wiener
Pflegeanstalt wihrend der Nazizeit
auseinandersetzt und am 25. Jan-
ner 2013 im Osterreichischen Parla-
ment in Wien uraufgefiihrt wurde.

Mebhr als zwanzig Jahre nach un-
serer ersten Begegnung treffen wir
uns wieder. Im Zug von Linz nach

“ist Grundl

Wien. Und die damali

von Peter Androschs Phonographie.

FOTO: ERICH OBERNBERGER

zarts die man hort, spiirt,

T al

Ver ist einer
den Freundschaft gewichen. Undir-
gendwann schenkt mir Androsch ei-
ne seiner Phonographien, ein von
ihm gepréagter Begriff.

Doch was sind Phonographien?
Es sind Klangbilder, die durch das
Ubereinanderschichten von Partitu-
ren entstehen. Wagner, Bruckner,
Schonberg, Mahler oder Mozart. Li-
thografien und Siebdrucke lassen
betorende Notenmalerei entste-
hen. Das Ubereinanderlegen der
einzelnen handgeschriebenen Par-
titurseiten mit transparentem Hin-
tergrund verdichtet die Werke gro-
fRer Meister zu einem einheitlichen
Ganzen und erlaubt dadurch einen
Blick auf das Genie und in die Seele
des jeweiligen Komponisten.

Als Betrachter wird man von den
erst wirr anmutenden, bizarren,
bald aber immer klarer werdenden
Linien, Punkten und Flichen ein-
fachangezogen. Widerstand zweck-
los! Ist es nicht die Musik von Wag-
ners ,,Tristan und Isolde“, von Mo-

die Erinnerung synchromsiert ist
es die Geschichte der K

Bruckner oder Schonberg, die zum
Leben erwacht?

' Ein besonders eindrucksvolles,
strahlend blaues Werk hingt im
Pfarrsaal des Salzburger Domes. Ei-
ne 90 mal 115 Zentimeter grofie Pho-
nographie nach Mozarts ,Exultate
jubilate®, einer lateinische Motette
fiir Sopran und Orchester. Diese
Phonographie vereinigt beides, das
musikalische Genie und die Histo-
rie einer einmaligen Person. Und es
steckt etwas Archaisches in ihr. Ei-
ne Besichtigung lasst sich beispiels-
weise zwischen 18. Juli und 30. Au-
gust gleich mit den Salzburger Fest-
spielen verbinden. Und Mozart fol-
gend kann man nach dem Besuch
des Domes alles noch bei einem
Glas Griinen Veltliner und einer gro-
flen Portion Salzburger Nockerl
nachwirken lassen. Auch das ist Phi-
losophie.

Salzburger Dom, Pfarrsaal
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Osterreichische Erstauffiihrung der Kinderoper , Freunde
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Montag, 15. Juni 2015

von Peter Androsch:

Ein knackiges Stlick Musiktheater

Peter Androschs 2012 fiir Hannover geschaffene Kin-
deroper ,,Freunde!“ erlebte als Gastspiel des Bruckner-
uni-Musiktheaterstudios im Linzer Schauspielhaus am
Sonntag seine Osterreichische Erstauffiihrung. Das
Stiick beruht auf einer Geschichte von F. K. Waechter,
die Dorothea Hartmann in ein Libretto gegossen hat.

Frohlich kurzweilige vier-
zig Minuten sind das. Kom-
pliziert und langweilig ist es
nur, wenn Schwein Inge (Si-
mone Nowak), Vogel Phillip
(Miriam Bohmdorfer) und
Fisch Harald (Christoph

NORBERT TRAWOGER

Ungerbdck) alleine fiir sich
spielen miissen bzw. die El-
tern — Teresa Bruckbock
und Franz Pittrof — perma-
nent dreinfunken. Letztlich
werden die drei Freunde, oh-
ne dass sie ihren lebensnot-
wendigen Elementen untreu
werden konnen und miissen.
Denn ,Freunde, die halten
zusammen, und wie!“ — und
haben genug Phantasie, dass
sie gemeinsam zum Beispiel

in einem Burgschloss mit
Wassertrager und Dreck-
suppe spielen konnen.

Peter Androsch hat fiir ein
fiinfkopfiges Ensemble mit
Geige, Klarinette, Akkorde-
on, Kontrabass und Schlag-
werk einen knackig eingin-
gigen Opernsound geschaf-
fen, der unter der Leitung
von Thomas Kerbl heiter

Tierische Gefahrten und ihre El-
tern unterhalten in Peter And-
roschs Kinderoper ,,Freunde!“
das Publikum ab 5 Jahren. >

vorgetragen wird. Peter-
Andreas Landerl sorgte fiir
eine spritzige darstellerische
Umsetzung. Die Sénger-
schar erfreut restlos. ,,Ein
geiles Werk®, hat ein Jiing-
ling hinter mir risoniert.
Dem ist nichts hinzuzufii-
gen, aufler: Alle Menschen
ab fiinf, schaut und hoért
euch das selber an!

Foto: Christian Herzenberger
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Wo Weltenin
subtiler Zartheit
aufeinanderprallen

Von Michael Wruss

Am Montag gestaltete Peter An-
drosch gemeinsam mit Didi Bruck-
mayr (Stimme), Mariko Onishi (Kla-
vier), Bernd Preinfalk (Kontrabass)
und Thomas Schaupp (Violine) ei-
nen ungemein dichten Abend
klanglicher Vielfalt und lyrischer
Expression. Unter dem Motto
~Himmel“ begegneten einander
zwei GroRe des Kulturlebens, die in
Androschs Schaffen im Sinn von
Inspirationsquellen einen eminen-
ten Stellenwert haben - der Kom-
ponist Olivier Messiaen und der
Dichter Wystan Hugh Auden.

Inbeiden Biographien gibt es An-
kniipfungspunkte, die ein dichtes
Gewebe an instrumentalen und
sprachlichen Kldngen evozieren.
Daraus abgeleitet entstehen Stii-
cke, die in ihrer stoischen Ruhe be-
eindrucken, mit sparsamstem Ma-
terial auskommen. Miniaturen, die
einen in die Strudel manischer Wie-
derholungen eintauchen lassen,
um auf deren Grund das Materialin
aller Klarheit zu erkennen.

Mit Augenzwinkern :

Das Ensemble faszinierte mit sub-
tiler Zartheit und spannungsgela-
dener dynamischer Zuriickhal-
tung. Manches augenzwinkernd,
etwa, wenn die Musiker Schneebe-
sen schwingen, um den Instrumen-
ten neue Klangspektren zu entlo-
cken, oder wenn Bruckmayr im Ti-
tel gebenden Stiick winkend ein
letztes ,Hallo“ hervorgurgelt, das
allméhlich im Raum erstickt. Das
Programm  bestand vorwiegend
aus Kompositionen von Androsch,
der auch seinen Gitarren flirrende
Klénge entlockte, von Preinfalk (Ich
flirchte im Tosen stimmlos zu sein
IMl), Bruckmayr, Gerhard Krammer
und HK Gruber. Ein stimmiger
Abend der leisen Zwischentone,
die das begeisterte Publikum wie
im Himmel schweben lieRen.

Brucknerfest: Himmel. Ein Abend
von Peter Androsch, 22.9.
1, 8.0 0.0 ¢ ¢
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Peter Androsch

zeigtin Salzburg

seine
Phonografien.

Y BILD: SN/KULTURQUAR-
TIER/OBERNBERGER

Aus Mozarts Handschrift
entstehen dichte Bilder

CLEMENS PANAGL

SALZBURG. Mit Kldngen, die sich
auf engem Raum zu einem
unentwirrbaren Musikdickicht
iiberlagern, hat Peter Androsch
nicht immer die groRte Freude.
Im Gegenteil. Als Erfinder der
Initiative , Horstadt“ pocht er auf
einen sensiblen Umgang mit den
Ohren in einer Welt der perma-
nenten Reiziiberflutung.

Auf dem Papier kann die Sa-
che aber auch anders aussehen.
Peter Androsch ist Komponist,
Musiker und bildender Kiinstler.
Und als solcher experimentiert
er mit dem Uberlagern von No-
tenschriften auf engem Raum.
Was passiert, wenn sich alle Sei-
ten einer handschriftlichen Par-
titur zu einem Bild verdichten?

,Das erste Mal habe ich vor 15
Jahren aus eigenen Partituren
eine solche Schriftlandschaft
gestaltet”, sagt Androsch {iber
seine Phonografien. In Salzburg
zeigt er derzeit neue Arbeiten.
Der tempordre Ausstellungs-
raum an der Adresse Kapitelplatz
7 liegt ein bisschen versteckt.
Schrég gegeniiber vom Eingang
kann man die riesige Leinwand
sehen, auf der die Auffithrungen
der Festspielndchte iibertragen
werden. Auf seine eigenen Lein-
winde hat Peter Androsch
Handschriften von Mozart und
Wagner, Bruckner und Schon-
berg gedruckt, ,immer alle Sei-
ten eines Satzes aus der Partitur
iibereinander, wie er beim
Rundgang erldutert. Auch seine
eigene Oper ,Spiegelgrund“ hat

er zu einer Phonografie verdichtet.
,Mich interessiert die Handschrift
als personlicher Ausdruck eines
Komponisten“, sagt Androsch.
Auch im Begriff ,Person“ stecke ja
schon das ,lateinische Wort ,perso-
nare‘, also das Durchklingen, drin“.

Bei Mozarts ,Kleiner Nachtmu-
sik“ fallen die vielen Anmerkungen
des Komponisten im Autograf auf.
Das abstrakte Bild, das aus dem
Ubereinanderschichten der einzel-
nen Notenblitter entsteht, hat et-
was Wildes. ,Dieser Kontrast zur
kommerziellen Lieblichkeit, die wir
heute mit dem Werk verbinden, hat
mir besonders gefallen.“

Immer wieder nimmt Androsch
aus den Partiturbildern auch De-
tails, vergrofert sie oder farbt sie
ein. Oft ergibt sich auch ein Gegen-
bild zur Musik: ,Das ,Agnus Dei‘ aus
Mozarts Requiem wirkt als Bild bei-
nahe wie eine grafische Tanzanwei-
sung.“ Ausgestellt hat Peter An-
drosch seine Phonografien unter
anderem im Benediktinerstift Ad-
mont. In Salzburg sind sie bis 24.
August zu sehen. Dann werden die
Réume des Dompfarramts, die Pra-
lat Balthasar Sieberer zur Verfii-
gung gestellt hat, wieder zuriickge-
widmet. Dass Androsch und Siebe-
rer einander kennen, hat wiederum
mit der Verdichtung von Klang auf
engem Raum zu tun. Jedes Jahr im
Advent kiirt die Initiative ,Hor-
stadt“ gemeinsam mit Kirche und
Gewerkschaft einen ,Zwangsbe-
schaller des Jahres“. 2012 verliehen
Androsch und Sieberer die Trophde
an ein Modegeschift in Salzburg.

Information: wWww.KULTURQUARTIER AT
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,Dreck weg, Dreck schmeck”

Die Kinderoper ,Freunde!“ am Theater Freiburg nach einem Bilderbuch von F. K. Waechter

Einzelkinder langweilen sich schon mal -
vor allem, wenn sich weit und breit kein
anderes Kind zum Spielen findet. Wie aus
der Not ein Abenteuer werden kann, das
mit Vorurteilen aufrdumt und ganz neue
Welten 6ffnet, das erzdhlte Friedrich Karl
Waechter in seinem 1973 erschienenen
und mit dem Deutschen Jugendbuchpreis
ausgezeichneten Bilderbuch , Wir kon-
nen noch viel zusammen machen.“ Ein
zeitloser Stoff, zu dem die Staatsoper Han-
nover beim Osterreichischen Komponis-
ten Peter Androsch ein Musiktheater fiir
die Jiingsten in Auftrag gab, das 2001 un-
ter dem Titel ,Freunde!“ Premiere feier-
te. Jetzt kommt die Geschichte von
Schwein, Fisch und Vogel in den Werk-
raum des Theaters Freiburg (Regie: Thalia
Kellmeyer), mit kleinem Orchester (Lei-
tung: Norbert Kleinschmidt) und fiinf en-
gagierten, quicklebendigen Séngerinnen
und Séngern vom Theater und der Musik-
hochschule.

Die Biihne ist eine offene Spielfliche
(Ausstattung: Birgit Holzwarth), iiber de-
ren gesamte Breite sich ein blaues Plastik-
band als Fluss zieht. Dahinter stehen Bau-
me und eine iiberdimensionierte, knall-
rote Gartenbank. Linkerhand haben sich
die Musiker im Sommerfrischler-Look
mit Violine, Klarinette, Akkordeon, Kon-
trabass, Schlagzeug, Xylophon und Wind-
maschine eingerichtet. Und erzeugen
auch gleich die passende Stimmung,
wenn das Schwein Inge (Qiu Ying Du) auf
die Biihne stapft: ein pummeliges, tempe-
ramentvolles Madchen mit Brille, Z&pfen
und viel zu grofen Gummistiefeln, das
machtig Langeweile hat und sich trotz
Putzmutterattacken begeistert durch ei-
nen Haufen Erde schaufelt. ,Immer
Quatsch, immer Matsch, Dreck weg,
Dreck schmeck, Dreck schmeck weg...“ —
Dorothea Hartmanns Libretto ist sprach-
spielerisch und macht klar, was kleine
Schweine lieben.

Dazu strotzen Androschs Kompositio-
nen vor Farbe und Atmosphidre, wobei
zwischen komplexen Filmmusik-Anlei-
hen auch immer wieder eingéngige Mit-
sing-Lieder stecken: Als Vogeljunge Phil-
ipp (Felicitas Frische) mit seinem Kinder-
fahrrad iiber die Biihne saust, trillern die
Streicher, malt der Glissando-Gong toll-
kithne Loopings, Sturz- und Flatterfliige.
Und auch Fischjunge Harald (Nikolaus

Al 2 .

Pfannkuch) auf seinem {iberdimensio-
nierten Wave-Board hat eine ganz eigene
Klangwelt mit geschmeidigen Schwiin-
gen und viel Geblubber.

Dank der natiirlichen Prisenz der drei
jungen Hauptdarsteller funktioniert auch
der fiir Kinderohren doch ziemlich exoti-
sche Operngesang. Trotzdem wirkt die
Inszenierung in der ersten Hilfte etwas
bemiiht: Das liegt vor allem an den
Schweine- und Vogeleltern (Lotte Korten-
haus, Matthias Flor), deren Rollen hier so
viel dominantersind als in Waechters Ori-
ginal und die den Schwung der episoden-
haften Geschichte eher bremsen als bele-
ben. Als die Tierkinder schlieBlich aufein-

Was kleine Schweine lieben: Qiu Ying Du und Nikolaus Pfannkuch in einer
Szene von Thalia Kellmeyers ,,Freunde!“-Inszenierung

FOTO: KOLODZIE)

andertreffen, kommt wirklich Spieldyna-
mik auf, bringen sich die Drei doch mit
viel Slapstick und Fantasie gegenseitig das
Schwimmen, Fliegen und Matschen bei.
Schwupps kreieren die neuen Freunde ih-
re eigenen Welten: Sind Kapiténe und As-
tronauten, machen Indianer-Regentdnze
und laden das Publikum zum Mitspielen
ein. Denn zusammen machen kann man
vieles! Marion Klotzer

— Weitere Auffiihrungen: 1., 7., 22. Juni
um 16 Uhr, 5., 30. Juni um 10 Uhr:

Infos zu musikpadagogischen Workshops
im Klassenzimmer unter:
Jjungesmusik@theater.freiburg.de
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Verkehrslarm, Supermarktmusik, Warteschleifen:

Unsere Welt ist lingst lauter, als gesund wiire,

die Beschallung des 6ffentlichen Raums allgegenwiértig.

Und nur einige wenige kiimpfen um ein bisschen Frieden fiir die Ohren.

Von Johannes Ehrmann
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DER EINKAUF ist fast erledigt, ein letzter Blick auf
den Zettel, kurzer Stopp an der Nahtstelle der Ginge,
Konsumkreuzung im grellen Licht. Alles im Korb?
Milch ja, Kise ja, Salat okay, da fingt es plotzlich an,
Miinner zu regnen. Kein Scherz: Es regnet Minner. Es
regnet Minner. Halleluja. Amen.

»Lirm ist zur hidufigsten umweltbedingten Belas-
tung in der europiischen Region geworden. Exzessiver
Lirm kann die Gesundheit ernsthaft beeintriichtigen.
Liarm kann die Leistungsfihigkeit reduzieren, verirger-
te Reaktionen und Veriinderungen im Sozialverhalten
hervorrufen.« Und dabei sind zwangsbeschallte Super-
marktkunden noch nicht einmal einbezogen in die
Untersuchungen der Weltgesundheitsorganisation
(WHO) aus dem Jahr 2009, die ergaben, dass jeder
fiinfte EU-Biirger regelmifig einem Gerduschpegel mit
potenziell »erheblichen gesundheitiichen Auswirkun-
gen« ausgesetzt ist. Insgesamt gehen Europas Biirgern
laut einer anderen WHO-Studie von 2011 jahrlich weit

WELCHER LARM BELASTIGYT
DIE DEUTSCHEN?
Angaben i Prozant

apSenverkehr

Schienenverkehr
Nachibarschafi

Flugverkehn

Industrie

Quelle: Umwaltbundesam!

mehr als eine Million gesunde Lebensjahre verloren,
903.000 Jahre alleine durch niichtliche Schlafbeein-
triichtigung.

Und das ist die Rechnung nur fiir den Verkehr, fiir all
die Autos, Flugzeuge und Giiterziige, die unser Leben
durchschneiden. Und was ist mit dem Rest? Was ist mit
dem Hitmix beim Friseur, mit Arztpraxen, in denen das
Schlagerradio dudelt, mit schrillen Martinshérnern
und dem Teenager im Bus neben uns mit den zwar

Larm ist zur haufigsten
umweltbedingten Belastung
in Europa geworden.

ziemlich groflen, aber nicht ansatzweise schalldichten
Kopfhorern? Was ist mit den plirrenden Hotline-War-
teschleifen, was mit U-Bahnhdfen, in denen die Klassi-
ker der Klassik, also die ohnehin schon hundertfach
iiberhorten Bach- und Mozart-Stiickchen - glaubt
man’s? - Aggressionen nicht auslosen, sondern sogar
verhindern sollen? Was also ist mil dem gigantischen
Geriiuschvorhang in der Grofstadt, diesem natiirlichen
Habitat des modernen Menschen? Und was ist mit dem
Miinnerregen im Supermarkt?

Von ihm singt, ja, schreit, Ex-Spice-Girl Geri Halli-
well tiglich auf tausenden Kaniilen, an tausenden Or-
ten weltweit, warum also nicht auch im Supermarkt?
Nur eine Frage der Wahrscheinlichkeit. »It's Raining
Men«, und auf dem Nachhauseweg ertappt man sich
selbst beim Pfeifen dieses Ohrwurms. Verirgerte Reak-
tionen, Verinderungen im Sozialverhalten. Hilfe!?

STILLE IST NICHT MEHR VORGESEHEN

Stille ist in unserem Leben nicht mehr so recht vorgese-
hen, sie scheint im gemeinen Stadtbiirger sogar ein Ge-
fithl der Beklemmung auszuldsen. Denken wir nur an
Michael Hanekes Film »Das weifle Band, in dem die
Stille ein klares Stilmittel ist, Das langsame, gut hiirbare
Ticken einer Standuhr als grofiter Griuel fiir den West-
europiier des 21. Jahrhunderts? Miissen wir uns stindig
mit Musik umgeben, um zu verdecken, wie still es um
uns selbst geworden ist? Und seit wann ist das so? Diese
Fragen fithren zunichst in die USA.

Dort entstand in den 1930er-Jahren die Firma, die
der Hintergrundmusik bald dauerhaft ihren Namen
lieh: Muzak. Erfunden von einem pensionierten US-
General urspriinglich als werbefreie Radio-Alternative,
fithrte Warner Brothers das auffillig unauffillige Gedu-
del zur Optimierung der Fliefbandarbeit in den grofien
Fabriken des Landes ein: In 15-miniitigen Beschal-
lungsblocken wurden die Arbeiter fortan zu neuen  —
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WAS IST WIE LAUT?
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NICHT ALLES LAUTE IST LARM
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Hochstleistungen getrieben, und auch die damaligen
Supermarkt-Besitzer schwirmten schon bald von Ab-
satzsteigerungen. Als Muzak 1961 nach Deutschland
kam, schwor man auf Foxtrott, Walzer, Samba und
Quickstep, wie der »Spiegel« damals berichtete: »Vor-
teilhaft fiir Industriebetriebe sind Instrumentierungen
mit Trompeten und anderen Metall-Blasinstrumenten;
fiir Banken und Biiros wird Streichmusik empfohlen.«

Muzak, auch piped music genannt, Réhrenmusik, ist
bis heute der vermeintlich kleinste gemeinsame Nen-
ner des weltweiten Musikgeschmacks. Die Grund-
regeln: nicht aufriitteln, keine Soli, nur Vertrautes spie-
len. Hits sind immer gut. Ein Radio fiir alle setzt aber
voraus, dass alle Kunden gerade in der gleichen Stim-
mung sind, und natiirlich muss auch die Minderheit,
wie grofl auch immer sie sein mag, den Geschmack des
Mainstreams noch ertragen. Einen Aus-Knopf gibt es
schliellich nicht.

EINE HEISSE SPUR IN DIE »HORSTADT«

Die zweite Spur fiihrt nach Linz, in die Landeshaupt-
stadt Oberdsterreichs, knapp 200,000 Einwohner. Vor
vier Jahren war Linz Kulturhauptstadt Europas, und
das nahmen einige der Stadtbiirger, allen voran der
Komponist Peter Androsch, zum Anlass, den akusti-
schen Raum zu revolutionieren. Oder zumindest damit
anzufangen. » Horstadt Linz« heifdt die Initiative, hinter
der das damals ins Leben gerufene »Labor fiir Akustik,
Raum und Gesellschaft« um Androsch steckt. »Stopp
der musikalischen Dauerberieselung von der Wurstab-
teilung bis zum Klo«, so lautet einer der Slogans, die
sich auf deren Webseite finden.

Warum kiimpfen Sie gegen Lirm, Herr Androsch?
»Schon falsche, fillt der einem ins Wort, »gegen Lirm
oder Schall kann man gar nicht kiimpfen. Das wiire ja
auch véllig absurd. Unser Leben ist ohne Schall gar
nicht denkbar.« Ohnehin sei alles ein bisschen anders,
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Die Grundregeln der Hintergrundmusik:
nicht aufritteln, keine Soli, nur Vertrautes
spielen. Und Hits sind immer gut.

als man sich das vielleicht denke. Die Wiener Innen-
stadt, so Androsch, sei Ende des 19. Jahrhunderts sogar
lauter gewesen als heute, das habe der Historiker Peter
Payer herausgefunden. Ein Hollenlarm habe da ge-
herrscht, inmitten all der Manufakturen und Betriebe
in den Wohngebieten, mit all den Pferdehufen auf dem
Kopfsteinpflaster. »Nur«, fligt Androsch listig hinzu,
»diese Lirmbelastung fand lediglich zwischen sechs
Uhr morgens und zehn Uhr abends statt, zu den Haupt-
geschiiftszeiten. Danach war wirklich Ruhe.« Weshalb
natiirlich der heutige Wiener dann doch deutlich mehr
Dezibel abbekommt als der damalige. Androsch: »Wir
milssen wieder ein ausgeglichenes Verhiltnis zwischen
Be- und Entlastung anstreben und nicht hysterisch ge-
gen Lirm an sich ankdmpfen.«

RUHEZONEN UND KRISENZEITEN
Die Beschallung im Supermarkt aber, die bringe gar
nichts, meint Androsch. Die Supermarktkette Spar
habe in Oberdsterreich ein Jahr lang auf die Beschal-
lung verzichtet, und der Umsatz sei absolut gleich ge-
blieben. »Man geheimnist in die Musik viel mehr hinein
als sie halten kann.« Dennoch ist sie nun einmal zu ei-
nem steten Begleiter geworden, egal, wohin man geht.
»Schall ist zu Strahlung gewordeng, heiflt es gar im
Griindungsmanifest der Linzer Bewegung: »Das Volk
wird mit Schall bestrahlt und apathisch und bléd ge-
macht. Niemand entrinnt dem Bombardement.« In
England, erzéihlt Androsch, wiirden sie mit Schall schon
herumlungernde Jugendliche aus den Shopping Malls
vertreiben, mit praktischen Hochfrequenzen von
16.000 bis 18.000 Hertz, die fiir Menschen hdheren Al-
ters meist gar nicht mehr wahrnehmbar sind.
Einbisschen Frieden, das fordern Androsch und sei-
ne Mitstreiter, Ruhezonen wie die im Linzer Marien-
dom, hundert Quadratmeter immerhin, von Mai bis Ok-
tober. Die Idee dazu kam bereits vor hundert Jahren
auf, der Psychiater Karl Robert Sommer stellte damals
auf der Dresdner Hygiene-Ausstellung Ruhehallen fiir

den gestressten Untertanen vor. »Interessant fiir uns
war, sagt Androsch, »dass diese Idee der Ruhehallen
immer dann wiederkehrt, wenn es gesellschaftliche
Krisen gibt.« 2008, als sich die » Horstadt Linz« griinde-
te, krachte gerade die Weltfinanzordnung zusammen.

Vieles an der Larmproblematik hinge mit falscher
Architektur zusammen, sagt Androsch. Zum Beispiel
wiirden viel zu viele Horsile gebaut, in denen man
nichts hore. Und mit nur einer kleinen Prise Siiffisanz
in der Stimme sagt der Osterreicher Androsch:
»Deutschland ist ja das Land, das es gleich zweimal hin-
tereinander geschafft hat, ein Parlament zu bauen, in
dem man nicht verstanden wird. Nicht umsonst hief
der Bonner Bundestag »Aquariume, und im Reichstag ist
es auch nicht viel besser. Das sagt sehr viel fiber den ge-
sellschaftlichen Stellenwert von Akustik aus.« Aber:
»Das Thema Lirm existiert politisch nicht, es ist ein po-
litisch gefihrliches Thema. Die Probleme der Zukunft
werden zum grofen Teil akustische sein.«

Das bestétigt auch Wilfried Kiithling. Der Professor
ist Fachgebietsleiter am Institut fiir Geowissenschaften
der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg und
auferdem Mitglied im Bundesvorstand des Bundes fiir
Umwelt und Naturschutz, kurz BUND. Ein jahrelanger

Die Supermarkt-Beschallung
bringt fiir den Umsatz
erwiesenermaBen gar nichts.

Kiimpfer fiir ein bisschen Frieden im Innenohr. Und
wie um noch einmal die Allgegenwart des Problems zu
verdeutlichen, hat der Professor nach nicht einmal fiinf
Minuten einen Anrufer in der anderen Leitung, wes-
halb er einem die obligate Warteschleife aufs Ohr
schickt, eine Art Ragtime im Gameboy-Sound. Dideldi-
deldideldumm ... =
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UND ES WIRD IMMER NOCH LAUTER

So, und nun nochmal von vorne: »Problem eins«, sagt
Kiihling, »es gibt kein Gesetz, das den bestehenden
Liarm reduzieren wiirde, nicht an bestehenden Stra-
fen.« Und was fiir neu zu bauende Routen an Schall-
schutz beschlossen wiirde, reiche hinten und vorne
nicht aus. »Man lisst das zehnfache an Schall zu gegen-
tiber dem Grenzwert, der nétig wiire, um Schiden abzu-
wenden, und zwar aus wirtschaftlichen Uberlegungen.«
Die Folge: »In einer Grofistadt wie Berlin werden er-
hebliche Flichen so laut beschallt, dass erholsamer
Schlaf nicht moglich ist. Eine nicht zu vernachlissigen-
de Zahl von Menschen stirbt im Bundesgebiet jedes

Jahr an Herzinfarkten infolge von Lirm.«

WIE LARM DEM KORPER SCHADET

.

Ndchtlicher
Verkehrsldarm

mit 55 dB(A) fuhrt zu Stérungen des Schiafs,
die lingerfristig die Gesundheit schiidigen,

P

Diskothek,
Stadtautobahn

Dauerschallpegel ither 80-85 dB(A) kinnen bei lingerer
Einwirkung bleibende Gehdrschiden hervorrufen.

N
_‘H
Knallfrosch,
Spielzeugpistole

Pegelspitzen Gber 135 dB(A) kinnen schon ber cinzelnen
Schallereignissen Meibende Gehirschiden hervorryfen.

Quelle: Bund, ale fir g dhaitliche Autklirong

Und es wird immer noch lauter. Um etwa ein Dezibel
pro Jahr. Auch die Martinshérner miissen sich anpas-
sen, 88 dB reichten im Jahr 1912 noch aus, mittlerweile
sind es 120 dB. Das Forte von einst ist fiir uns lingst ein
Piano, die armen Voglein schreien sich die Seele aus
dem kleinen Leib, und wenn es gar zu laut wird, ziehen
sie einfach weg, beides wissenschaftlich erwiesen.

Es gebe freilich ein Problem der Bewertung, sagt
Kiihling, Lirm sei ja anders als der messbare Schall eine
subjektive Grofie, die dariiber hinaus politisch definiert
werde: »Die Ruhezeiten werden nicht beriicksichtigt,
kurzzeitige Starkbelastungen werden unterschlagen.«
Die Vorbeifahrt eines Krankenwagens mit Sirene ent-
spreche der Vorbeifahrt von 50.000 Pkw.

LARMBELASTUNG IN DEUTSCHLAND

Ml

Bei der Arbeit

sind & Millionen Menschen gehirgefdhrdendem Lirm
von mehir als 85 dB(A) ausgesetzt,

Tagsiiber

sind 13 Millionen Menschen Pegeln von
mehr als 65 dB(A) ausgesetzt.

In der Nacht

sind 26 Millionen Menschen Pegeln von
ither 50 dB(A) ausgesetzt.

Quelle: Landesgesundheitsamt Baden-Wiirttemberg
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Der Professor schlift eh schon ldnger nur noch mit
Ohrenstépseln, auf Reisen sowieso, aber auch zuhause.
»Man muss schon darauf achten, sich zu schiltzene,
sagl er, »man muss was tun. Den Tag klug strukturieren,
Ruhe reinbekommen,« Und zur Not eben versuchen,
die Ohren doch irgendwie abzuschalten. »Ich bemiihe
mich, einen Panzer aufzubauen, mich abzuschotten,
mich nicht verriickt machen zu lassen.«

So weit ist es. Man mochte, nach all dem, jetzt wirk-
lich weit wegziehen, aufs Land oder zumindest nach Linz.

KEIN HAUS MEHR FUR DIE STILLE

Ein letzter Anruf noch. Beim »Haus der Stille«. Hier
muss es doch etwas Linderung geben, oder? »Ja, wir er-
halten immer noch viele Anrufe«, sagt die Frau, die sich
nach einiger Zeit am anderen Ende meldet, Als Vor-
sitzende des Triigervereins stellt sie sich vor. »Stille und
Meditation werden gesucht und gebraucht, sagt sie,
aber ihr hiitten sie das Haus zugemacht, Ende 2010
schon, nach 46 Jahren. Die Einrichtung sei zu teuer,
habe die Evangelische Kirche befunden. »Wir hatten ei-
nen Personenkreis von rund 10.000 Leuten aus Berlin

und dem Umlands, sagt die Frau Vorsitzende, und ihre
Stimme klingt wirklich traurig. »Ein ganz gemischtes
Publikum, Leute, die in die Stille gehen wollten, die
zum Teil aus einem Burn-out kamen.« Zen-Kurse habe

Stille und Meditation werden
gesucht und gebraucht -
aber wo findet man sie?

das »Haus der Stille« angeboten in seiner idyllischen
Lage am Ufer des Wannsees, Burn-out-Prophylaxe mit
Supervision, Meditations- und Malkurse. Doch auch
drei Jahre nach der Schlieffung hat die Stille noch kei-
nen neuen Ort gefunden. Die vielen Anrufer, sagt die
Vorsitzende, kénne sie nur noch an die katholische Kir-
che verweisen. Da gebe es noch ein paar gute Hiuser,
meist in Ordenshand.

So ist das wohl: Wer Stille will im Jahr 2013, der
muss bitteschon ins Kloster gehen. <
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LEISE TONE BRAUCHT DIE WELT

Fiir den 6sterreichischen Komponisten Peter Androsch ist Demokratie ein Klangraum.
Deshalb kdmpft er gegen die akustische Umweltverschmutzung unserer Tage

Von IRENE BAZINGER

ohl kein Sinnesorgan wird in
der modernen Welt so bean-
sprucht wie die Ohren — nicht

nur wegen der Lautstdrke des Verkehrs
auf StraBen, Schienen, in der Luft, son-
dern auch wegen der permanenten Be-
schallung in Kaufhdusern, Fahrstiihlen,
als Klangteppich unter den Nachrichten,
durch hochfrequente Gerdusche elektro-
nischer Gerite von der Liiftung bis zum
Drucker. Die armen Ohren kénnen sich
nicht schiitzen wie die Augen, die sich
einfach schlieen lassen, sie sind Tag und
Nacht in Betrieb.

Die Weltgesundheitsorganisation
WHO fiihrt Larm global als zweitgrotes
Gesundbheitsrisiko an, erzahlt der 6sterrei-
chische Komponist und Akustikexperte
Peter Androsch — ,,und trotzdem gibt es
kaum Resonanz darauf! Wenn man be-
denkt, wie dagegen die Kampagne ge-
gen das Rauchen durchgeboxt wurde“:
Insofern sind Konsequenzen in Stadtpla-
nung oder Architektur nicht zu erwarten,
fiirchtet er.

Da die Betroffenen der permanen-
ten auditiven Uberforderung aus allen
Schichten stammen und keine homo-
gene Gruppe sind, und da Akustik als
Themenkomplex in diverse Bereiche
wie Bauwesen, Stadtentwicklung, Medi-
zin oder Arbeitsschutz hineinreicht, hat
sich bislang keine Lobbyvertretung for-
miert. Auch politisch passiert wenig, zu-
mal das Sujet einiges an Dynamit bein-
haltet, rithrt es doch ,,an die Grundfesten
der kapitalistischen Gesellschaft, die wie
ein Drogenkranker an dem Suchtmittel
Mobilitat hangt. Und schon sind wir mit-
tendrin in der Lairmmisere, denn Autos,
selbst mit Elektromotor, machen ab ei-
ner bestimmten Geschwindigkeit unwei-
gerlich Krach.“

Peter Androsch, 50 Jahre alt, aus-
gebildeter Jazzgitarrist, der es ein paar

Semester lang mit dem Studium der Sozi-
alwirtschafts- und Volkswirtschaftslehre
versuchte, stiitzt sich in seinem Atelier
in Linz an der Donau auf das Klavier,
das ihm beim Komponieren hilft. Der
Zusammenhang zwischen Politik und
Kunst hat ihn, der Hanns Eisler und Lu-
igi Nono als seine Vorbilder nennt, im-
mer beschaftigt.

Darum hat er, als er das Musikpro-
gramm fiir die Kulturhauptstadt Linz
2009 entwarf, den Akzent nicht auf Re-
prasentationskultur mit kostenintensiven
Orchestergastspielen gelegt, sondern sich
nachhaltigen Konzepten zugewandt: Wie
lédsst sich ein allgemeines Bewusstsein fiir
akustische Herausforderungen schaffen?
Was miissen Gebdude in der heutigen Si-
tuation akustisch leisten?

NACH WIE VOR treibt ihn diese Proble-
matik um — auch bei der Internationalen
Bauausstellung 2013 in Hamburg, wo er
einen Klangplan mit ,,Horenswiirdigkei-
ten“ entwickelte. Wie viel Prozent Kom-
ponist ist er inzwischen noch, wie viel
schon Aktivist? Peter Androsch iiberlegt
keine Sekunde: ,,Beides zu 100 Prozent!“
Er ist ein wacher, schrédger Vogel, der ei-
gentlich langst iiber seine Linzer Provinz
hinausgewachsen ist, aber keine Lust hat,
sich dem Dickicht der GroBstddte auszu-
setzen. Er will lieber die Offenheit des
Denkens in Stadt und Land auf seine Art
beeinflussen.

So arbeitet er mit internationalen Ex-
perten daran, dass sich sukzessive eine
akustische Okologie im Bauwesen heraus-
bildet. Er hofft auf eine Akustik, die sich
verstiarkt an den Bediirfnissen des Men-
schen orientiert. Denn wenn ein Bespre-
chungsraum, das Foyer einer Behorde, ein
Klassenzimmer oder ein Schwimmbad
gerduschtechnisch vertraglich ausgestat-
tet ist, fithlt man sich dort einfach wohler.
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Damit meint er nicht blof die Laut-
stirke, die ,,nicht per se bose“ sei, denn
,reine Stille ist der Tod!“ Entscheidend
sei die Balance zwischen phonetischen
Belastungen und Entlastungen. Wird sie
gestort, kann sogar leiser Larm krank
machen und Stresssymptome, Kopf-
schmerzen, Schwindelgefiihle hervorru-
fen. Die Akustik, sagt Peter Androsch, ist
ein politisches Thema, weil sie ins Herz-
stiick der demokratischen Grundordnung
zielt, das da heif3t: ,,Eine Stimme haben
und gehort werden.“ Wenn das nicht
klappt, ist Gefahr im Verzug.

Wohin das mitunter fithren kann,
zeigte er extrem zugespitzt in seiner Oper
»Spiegelgrund®. Sie wurde zum diesjahri-
gen Holocaust-Gedenktag im Osterreichi-
schen Parlament in Wien uraufgefiihrt. In
dem oratoriumsartigen Werk geht es um
die rund 800 kranken oder behinderten
Kinder und Jugendlichen, die zwischen
1940 und 1945 in der beriichtigten Wie-
ner NS-Euthanasieklinik ,,Am Steinhof®
ermordet wurden.

Uberlebende wurden vom Quiet-
schen des Handkarrens verfolgt, das der
Hausknecht erzeugte, wenn er wieder
eine Ladung misshandelter, fiir medizini-
sche Experimente missbrauchter Leichen
abfuhr. Deren Farbe wurde als ,,Rotgriin-
blau“ beschrieben. Wie eine Erlosung
wird diese Erinnerung, auf welche die
gesamte Oper hinauslduft, am Ende aus-
gesprochen: ,,Kleine tote Kinder schim-
mern/ Rotgriinblau.” Berithrend zeigt Pe-
ter Androsch zugleich seine Vision von
engagierter Kunst: Den zum Schweigen
Gebrachten eine Stimme zu geben und
Gehor zu verschaffen.

IRENE BAZINGER ist Theaterkritikerin
und hért auf Peter Androsch, seit er
ein famoses Musikprogramm fur die
Kulturhauptstadt Linz 2009 entwarf
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Stecker ziehen“-Strategie die richtige Ant-
wort darauf sein?
Es wird jedenfalls immer schwieriger, sich
aus dem Voranschreiten der Gegenwart
auszuklinken. Die Urlauber, die freudig da-
von berichten, wie erholsam ein paar Tage
ohne Smartphone, Computer und Sat-TV
sind, dirften bald der Vergangenheit
angehoren. Das 4-Sterne-Hotel Sol Wave
lel

Hoteleigene Hashtags wie #TwitterPool-
Party sollen Stimmung machen. Na dann,
Prost. Wer keine Animation braucht, um
sich wohl zu fiihlen, muss sich eben zuriick-
ziehen — vielleicht in seine eigene kleine
Welt. Bitte, auch das ist kein Problem.
Renzo Piano, der 75-jahrige Architekt aus
Genua, der sich einen Namen mit GroR-
bauten wie dem Kulturtempel Centre Pom-
pidou in Paris ge hat, geht

Gentigend Platz also, um ein bediirfnis-
loses Leben wie einst der antike Philosoph
Diogenes im Fass zu fiithren.
Freilich mit dem Unterschied, dass es die
Technik heute locker ermdglicht, von me-
terhohen Biicher-, CD- und DVD-Regalen
ganzlich auf eine Platz sparende eBook-
und Cloud-Existenz umzusatteln. Askese
2.0 eben.

iogene“, das bisher kleinste Gebdude

: allt 2uclel

Herr Androsch, wie wichtig
ist Ruhe fiir unser
Wohlbefinden?

Weniger als man meint.
Wir kdnnen auch inmitten
einer lauten Umgebung
zur Ruhe kommen. Denken
Sie an eine italienische
Familie, die bei allem
Larm immer etwas
Idytlisches an sich hat.

Auffallig ist, dass das
Bediirfnis nach Ruhe in
Krisenzeiten zunimmt.
Demndchst soll uns
3D-Sound aus Kopfhdrern
zu neuen Klangerlebnissen
verhelfen. Zugleich
kommen immer mehr
Kopf- und Ohrhorer mit
Noise Cancelling, also der
Fahigkeit, Gerdusche zu

eliminieren, auf den Markt.
Wie passt das zusammen?
Eigentlich gar nicht, denn
der Horsinn ist per se
unser sozialster Sinn.

Mit ihm positionieren wir
uns in der Welt. Durch

das Aufsetzen eines
Kopfhorers schotten wir
uns eher von ihr ab. Aber
als Musiker habe ich volles

Verstandnis dafiir.

Halten wir angesichts der
standigen Berieselung mit
Klangen und Musik pure
Ruhe noch aus? Wann wird
Stille zur Grabesstille?

Ich unterscheide Ruhe von
Stille. Ruhe ist ein Zustand
der Ausgeglichenheit.
Stille hingegen ist
unnatiirlich. Es ist immer

irgendwo irgendwie
ein Laut zu horen.
Ruhe andererseits wird
immer mehr zu einem
wirtschaftlichen Gut.
Einfaches Beispiel:
Immobilien in guter
Lage, also Ruhelage,
haben ihren Preis.

Wie viel muss uns Ruhe
wert sein?




gabe 50.000 Euro. Fehlt nur noch das
Rasenstiick, auf dem man das mobile
Hauschen verankert.
Schon im kommenden Jahr soll die moderne
Interpretation der guten alten Schrebergar-
tenhtitte in Serie gehen. Dass man darin
nicht ein Leben lang wohnen koénne, sagt
selbst der Architekt. Eine Zeit lang jedoch
sei es durchaus eine Uberlegung wert.
Vielleicht, um sich zuriickzuziehen und
ein Buch zu schreiben ...
app mehr als 80 Jahren brach fiir
dnner die Welt zusammen, als

Al Capone, der Gangster,
war einer der ersten, der
auf die Idee kam, Ruhe zu
verkaufen. Als Vater des
Jukebox-Business
platzierte er in den

dreistete, ,ein eigenes Zimmer zu for-
dern. Virginia Woolf war das. Sie erkampf-
te sich mit dem eigenen Zimmer, diesem
Stiick Privatheit, eine Unabhangigkeit, die
damals selbst fiir Frauen der besseren Ge-
sellschaft keine Selbstverstandlichkeit war.
Biicher, Tagebiicher, Botschaften, Short
Messages. Langst braucht man keinen be-
stimmten Ort, um sich mitzuteilen. Was
man benoétigt, und das gehdrt zum moder-
nen Leben schon so fix wie ein Wasseran-
schluss, ist Zugang zum globalen Netz.
Das Internet ist seit gut zwei Jahrzehnten
Bestandteil der realen Welt. Sich dort

hauslich einzurichten, bleibt zwar nicht
mehr ganz privat. Andererseits war die
Vorstellung auch wirklich tiberzogen, dass
uns gerade das Internet alle zu Freunden
machen konne.

Britische Forscher haben jiingst herausge-
funden, dass etwa exzessives Posten von
Fotos in Facebook-Alben den Verfall von
echten Freundschaften im echten Leben
begiinstigt. Studienautor David Houghton:
LAuBer wirklich engen Freunden und Ver-
wandten scheinen die Leute diejenigen,
die standig Fotos von sich teilen, nicht
wirklich sympathisch zu finden.* —

»My home is my castle“: Renzo Pianos Miniaturhaus
.Diogene” zeigt, wie man sich stilvoll zuriickzieht.

Die moderne Version der Schrebergartenhiitte soll 2014
: in Serie gehen. www.vitra.com

Bar auf ein paar stille
Momente zu kommen,
reichte das. Lebt man
heute in einer urbanen
Umgebung, muss man
meist weit fahren,

1930er-Jahren eine

um einen Ort zu finden, an

Internat. %
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dem die Ruhe einen Wert
hat. Andererseits kommt
totale Stille auch einer
Folter gleich.

gerduschlose Platte in den
Musikboxen. Drei Minuten
Ruhe kosteten ein paar
Cent. Um in einer lauten
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INT. GARTENBAUMESSE TULLN mit Europas groBter Blumenschau

Die Int. Gartenbaumesse Tulln vom 29. Aug. bis 2. Sep. 2013 - Osterreichs groBtes Garten-
Event - 13dt Sie in einen Traum von Farben, Formen und Diften ein. Unter de otto
»Spiel und SpaB” prasentiert sich Europas groBte Blumenschau. Alles ScHthe fiir
den Garten: Pflanzen, Garten, Gartenmobel, Pools und vieles mehr. Der wichtigste Termin fir

e Tul1,@  Hobbygdrtner und Gartenprofis.
Messe Tulln Folgen Sie uns auf

www.messe-tulln.at
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Sputnik und Baum machen Musik

Urauffiihrung von Peter Androschs ,Opernmaschine®

Wiltrud Hackl

Linz - Peter Androsch und ‘die
Gebriider Olbeter haben fiir das
Linzer Musiktheater eine Opern-
maschine gebaut und komponiert.
Ein absurdes Stiick, das Anleihen
bei den Maschinen des Cartoonis-
ten Rube Goldberg nimmt, aber
auch mit ,Unwahrscheinlichkeit*
und einem plétzlich vom Himmel
fallenden =~ Walfisch  Douglas
Adams zitiert.

Als nach der Urauffithrung der

Applaus abebbte und das
Licht im Saal anging,
wollten viele die Stars
dieser Produktion noch
bestaunen und betrach-
ten. Die beiden Biithnen-
bildner Philipp und Ro-
land Olbeter haben in der
Tat eine Wunderkammer,

derals Inspirationsquelle angeben
- Rube-Goldberg-Maschine. Be-
nannt nach dem amerikanischen
Cartoonisten, dessen Figur Profes-
sor Lucifer Gorgonzola Butts Ma-
schinen baut, die zwar moglichst
umsténdlich, aber doch ihre Auf-
gabe erledigen.

Wie ein Streben nach mechani-
scher Wahrscheinlichkeit ange-
sichts der Unwahrscheinlichkeit,
die Gotho Griesmeier im letzten
Lied besingt. Peter Androschs
Komposition l4sst den einzelnen
Motiven und Maschi-
nen viel Raum, erwei-
tert den mechanischen
Gedanken etwa durch
Schlagwerk-Einsatz wie
Glockenspiel und Xylo-
phon. Schade aller-
dings, dass Dennis Rus-

ein mechanisches Panop-  Mechanisches  barschlechten Raum di-

tikum geschaffen, das zu ~ Panoptikum rigieren muss.
Peter Androschs Kompo- von Peter Die neue Black Box ist
sition knarrt und surrt. Androsch. wohl eher ein Multi-

Silke Dérners Libretto  Foto: Armin Bardel funktionsraum, fiir den

liefert einen absurden, zi-

tatenreichen Unterbau. Gotho
Griesmeier intoniert die Lieder
wunderbar. Und dennoch sind sie
die Stars: vier Maschinen, die
pneumatisch betrieben die vier
Motive dieses Musik-Méarchens
verkorpern. Die Flasche, die wie
ein verkrachter Sputnik leuchtet
und Seifenblasen speit. Der Wald:
ein Baum, hinter dessen ein- und
ausfahrbaren Asten ein mit teuf-
lisch roten Augen ausgestatteter
Wolfskopf hervorlugt. Ein Mund,
dessenmonstrose Zahne die Grof-
mutter zermalmen und der Wal-
fisch, dessen Einzelteile flieRende
Bewegungen simulieren.

Philipp und Roland Olbeter ha-
ben diese Opernmaschine entwor-
fen. Keine Unsinns-Maschine,
sondern eher eine - wie die Brii-

vieles, aber nicht unbe-
dingt eine Oper vorgesehen war.
Ein wie ein trockenes Aufnahme-
studio klingender Raum, in dem
jedes Réuspern eine akustische
Explosion bedeutet und dem nur
mithilfe von viel technischem
Aufwand eine lebendige Akustik
verliehen werden kann.

Diese Oper aberlebt nicht allein
von den Wundermaschinen, son-
dern in Kombination mit der zau-
berischen, stillen, prazisen Kom-
position Peter Androschs. Sowohl
er als auch die Zuhorer hitten es
sich verdient, eben jene als solche
genieflen zu konnen. Abgesehen
davon bleibt dies ein feiner Abend
fiir Menschen, die dem Absurden
noch im Staunen erliegen kénnen,

Bis 5. Juli
F www.landestheater-linz.at

sell Davies in einem hér-.
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Schon laut

Wer zur Ruhe kommen will, braucht nicht unbedingt Stille.

Ideal ist das Wiener Kaffeehaus,
sagt der Komponist Peter Androsch.

Interview: Christiane Sommer

brand eins: Herr Androsch, wer zu sich selbst kommen will, braucht
Rubhe, heifst es. Stimmt das?

Peter Androsch: Nein. Wenn Sie in die Geschichtsbiicher schau-
en, dann sehen Sie, dass die Menschen frither so gut wie nie ihre
Ruhe hatten. Familien lebten auf engstem Raum mit ihren Kin-
dern, die Wohnungen waren eng, und es herrschte selten Stille.
Das ist fiir uns Menschen eigentlich kein Problem. Man kann
durchaus zur Ruhe kommen, wenn es laut ist: Wenn Sie mit Thren
Kindern eins sind, dann empfinden Sie deren Rufen und Schreien
beim Spielen nicht als storend.

Wann storen Gerdusche?

Das hangt von vielen, zum Teil auch sehr subjektiven Faktoren
ab. Grundsitzlich kann man sagen, dass wir Gerdusche als Larm
empfinden, wenn sie unerwiinscht sind. Ab wann wir was als
storend empfinden, das hat sich immer wieder verandert. Einen
groflen Umbruch gab es Anfang des 20. Jahrhunderts. In der
Hygiene-Ausstellung in Dresden wurde 1911 erstmals ein soge-
nannter Ruheraum prisentiert. Das hatte damals schon einen
Hauch von Klassenkampf: Die ungebildete, larmende Proleta-
riermasse hinderte den gebildeten Biirger am Denken, an der
Kontemplation.

Rube als Vorrecht der gebildeten Schichten?

Das ist bis heute ein wichtiges Unterscheidungsmerkmal. Die
Menschen mit hohem Einkommen leben in groffen Hausern in
ruhigen Stadtbezirken. Wenn Sie das Larmkataster einer Stadt
tiber den Stadtplan legen, erkennen Sie das ganz deutlich. Die

klassischen Berufe des Biirgertums sind jedenfalls eher vom
Nachdenken gepragt.

Und wer denkt, braucht Rube?

Dass man zum Denken Ruhe braucht, ist vollkommen unstrittig.
Dariiber gibt es bereits Texte in der Antike. Akustische Ablen-
kung behindert den Denkprozess ganz erheblich, weil sie die
Konzentration stort.

Viele Menschen empfinden bereits leise Hintergrundmusik oder
Umgebungsgerdusche als anstrengend.

In der Beurteilung von Larm fordert etwa das Umweltbundesamt
einen Paradigmenwechsel. Und zwar weg von der Lautstarke hin
zu einer anderen Beurteilung von akustischen Reizen: der Stress-
belastung, die im menschlichen Korper entsteht und beispiels-
weise an der Ausschiittung von Cortisol im Harn messbar ist. Da
sieht man deutlich, dass die Lautstarke, gemessen in Dezibel,
nicht der entscheidende Faktor fiir Stress ist. Es sind vielmehr
bestimmte Frequenzen, die irritierend wirken. Das ist gut zu er-
kliren: Schall hat fiir die Menschen seit jeher auch die Funktion
der Warnung. Hohe Frequenzen 16sen bei uns Stress aus, weil sie
uns in der Vorzeit vor Feuersbriinsten gewarnt haben. Sehr tiefe
Frequenzen empfinden wir als bedrohlich, weil sie einstmals das
Herannahen einer wild gewordenen Tierherde anzeigten.

Gewohnen sich Menschen an den Larm in ihrer Umgebung? Wer
neben einer U-Bahn wobnt, hort sie irgendwann nicht mebr und
fiiblt sich dann auch nicht gestort.
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Er hort sie schon. Man hort immer. Aber der gesunde Mensch
schiebt den immer wiederkehrenden Schall ins Unbewusste ab, er
ordnet ihn als nicht bedrohlich ein. Dennoch kann eine solche
Situation auf Dauer gesundheitlich belastend sein.

Ist Stille also gesiinder?
Nein. Raume, in denen der Schall vollkommen absorbiert wird,
sind Folterkammern. Es gibt keinen natiirlichen Zustand, der
nicht mit Schallwellen verbunden ist. In schalltoten Raumen
horen wir nur noch, was in unserem eigenen Korper passiert, und
das macht unsere Psyche kaputt. Und: Wir konnen uns in einem
schalltoten Raum nicht mehr orien-
tieren. Die Ohren informieren uns
tiber unsere Position im dreidimen-
sionalen Raum. Wir sammeln unun-
terbrochen Informationen tiber den
Ort, an dem wir uns befinden. So
erfahren wir, wie grof$ der Raum ist,
aus welchem Material er besteht
oder mit welcher Geschwindigkeit
sich andere bewegen. Diese Informa-
tionen sind fiir uns lebensnotwen-
dig. Wenn wir sie nicht bekommen,
reagieren wir mit Stress.

In welcher akustischen  Umgebung
fiihlt sich ein Mensch wobl und
kommit zur Rube?
In der Situation der akustischen
Selbstbestimmtheit.

Die scheint es immer seltener zu ge-
ben. Nicht mal mehr in den eigenen
vier Wanden finden die Menschen
Riickzugsorte. Neben  StrafSenldrm
sind es in Grofstidten vor allem die
Nachbarn, die den Frieden storen.

Tatsachlich aber ist es in vielen euro-
paischen Stadten heutzutage erheb-
lich leiser als noch zu Beginn des vergangenen Jahrhunderts. Im
1. Wiener Bezirk, also in der Innenstadt, ging es damals erheblich
lauter zu. Denken Sie an die Droschken auf dem Kopfsteinpflas-
ter. Und die Fenster schlossen langst nicht so gut wie heute.

Sind wir also empfindlicher geworden?

Es scheint so zu sein, dass unser Larmempfinden in Krisensitua-
tionen steigt. Etwa nach dem weltweiten Crash der Finanzmark-
te oder anderen Stresssituationen steigt das Bediirfnis nach einem
auch akustisch geschiitzten Riickzugsort.

Krach ist Folter, Stille auch: Peter Androsch

Diskotheken mit lauter Musik sind aber trotzdem gut besucht.

Die psychische Verfasstheit der Besucher spielt eine grofSe Rolle.
90 Dezibel bedeuten nicht gleich einen Ohrenschaden. Es gibt
in der Arbeitsmedizin eine interessante Diskussion: Manche
Fachleute sind inzwischen der Meinung, dass das Tragen von
Horschutz tiberhaupt nichts bringt. Wie gut jemand mit einer
lauten Umgebung klarkommt, hiangt vor allem von der Psyche
des Einzelnen ab. Und wenn jemand in die Diskothek geht, wo
es laut ist, er sich aber amtisiert, dann ist das kein Stress, sondern
Entspannung.

Kein modernes Gebdude kommit
heute obne Schalldammung aus. Be-
steht also Hoffnung fiir den Rube
suchenden Menschen?

Es kommt darauf an. Viele Biiros
werden heute mit Beton und Metall
gebaut. Harte Materialien verstar-
ken aber die Lautstarke, weil sie
Schallwellen stark reflektieren. Und
Decken
eingezogen, damit es leiser wird.

dann werden akustische

Aber diese Konstruktionen zersto-
ren die Schallwellen, sie verhindern,
dass sie von der Decke reflektiert
werden. So wird unsere Orientie-
rung gestort, und das irritiert uns.
Viele klagen dann beispielsweise
tiber Kopfschmerzen.

Wo fiihlen sich Menschen akustisch so
richtig wohl?

Nehmen Sie das Wiener Kaffeehaus.
Da fiihlt man sich zu Hause, ohne
daheim zu sein. Das liegt ganz we-
sentlich an den akustischen Gege-
benheiten. Die Ohren konnen alle
wichtigen Informationen auffangen,
und wir kénnen uns gut orientieren.
Es gibt eine Mischung unterschiedlicher Materialien: Stiihle und
Tische aus Holz, vielleicht auch Sofas, die mit Stoff bespannt
sind, nicht zu viel Glas, das heute so hart ist, dass es den Schall
stark reflektiert. Keine groflen, glatten Oberflichen, sondern
viele unterschiedliche Gegenstinde, die den Schall schon im
Raum verteilen. So fiihlen wir uns am wohlsten. Ubrigens auch
zu Hause. =

Peter Androsch, 50, ist Musiker und Komponist.
Er ist Initiator von Hérstadt, einem Labor fur Akustik und Raum.
b1-Link.de / hoerstadt
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Vom Sinn des Unsinns: zischende Opernmaschinen, 15 Musiker des Bruckner Orchesters und Gotho Griesmeier als fulminante Sopranistin
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Die Lust am Opernmaschinen-Unsinn

Urauffiihru ng: Die ,,Opérnmaschine“ des Linzer Komp’onisten Peter Androsch erzahlt
Rotkappchen als absurdes, musikalisch-visuelles Mirchen im Linzer Musiktheater

Von Michael Wruss

Wenn man nichts versteht, hat
man es verstanden - so kénnte ein
Leitsatz flir das neueste Werk des
Linzer Komponisten Peter An-
drosch sein, dessen gemeinsam
mit Philipp und Roland Olbeter
entworfene ,Opernmaschine® am
Sonntag in der Black Box des Mu-
siktheaters uraufgefiihrt wurde.
Das ,musikalisch-visuelle Méar-
chen“ ist absurdes Musiktheater
schlechthin, das zwar die Sinne
unheimlich reizt, aber dennoch
keinen Sinn sucht. Sinnlos beto-
rend, trunken machend, scheinbar
nichts und doch sehr viel seiend.
Und doch formt das Sinnentleer-
te seinen eigenen Sinn, indem es
nicht tiefgriindig griibelt, sondern
lustvoll den Sinn begreift. Be-grei-
fen als Anfiihlen, als materialisier-
te Sinnerfassung. So stehen vier
von den Lehrlingen der voestalpi-
ne gebaute und von Schiilern des
Linzer Technikums zum Leben er-
weckte Maschinen im Mittelpunkt.

Fantastische Gebilde, die sich be-
wegen, qualmen, zischen, funkeln,

Geschichten evozieren, die gar
nicht existent sind, die lustvoll,

kindlich naiv jene vom Rotkéipp-
chen inszenieren. In der ebenso
skurrilen Lesart von Joachim Rin-
gelnatz: Reizworter sind Flasche,
Wald, Wolf, Mund, Walfisch.

Wolf, Waid und Walfisch

Roland Olbeter die Fantasie sprie-
Ben. Die Flasche bzw. deren Inhalt
als existenzielle Lebensgrundlage,
der Wald, den man vor lauter Bau-
men nicht sieht, das Land der tau-

send Zdhne und der Wal, der nur .

zur Beschreibung des Schnarch-
lautes der GroBmutter dient, und
der hier seinerseits die ganze ,Ge-
schichte” samt Protagonisten ver-
schlingt und schlieRlich auch die
Musik in sich einsaugt.

Auch wenn nicht alles am

- Schniirchen lief und der Jager auf

seinem Wagelchen den Steuerbe-
fehlen einmal partout nicht gehor-

chenwollte, beeindrucken die Sze-
nerie und der bizarre Ablauf des
Ganzen. Musikalisch geht Peter
Androsch einen konsequenten
Weg der Reduktion. :

Fir das ,Kleine Bruckner Or-
chester” aus 15 Musikern schrieb
er eine Partitur, die von Redundan-
zen lebt. Von bis zur Borniertheit
gesteigerten Wiederholungen, die

AU & ! ARS . minimales Material im Kreis tan-
Genau die lieRen bei Philipp tnd

‘zen lassen, bis hin zu -Elaﬁgﬂg-

chen, die sich-aus wenig, dafiir ste-

tig prasenten Details zusammen-
setzen. Minimal-Music dréangt sich
auf, doch passen Man Rays surrea-
le Filmwelten besser . zu An-
droschs ebenso fiibersteigerten,
traditionell real anmutenden

Klangwelten. Wiederholung nicht

als Mittel zur Steigerung von Aus-
druck, sondern eher zur inhaltli-
chen Reduktion des Materials, zur
Zerstorung des musikalischen Ge-
dankens durch seine Uberpra-
senz. So ist liber weite Strecken
der Solo-Sopran - fulminant von
Gotho Griesmeier vorexerziert -

nur ein weiteres Instrument und
darf nur in den explizit angesag-
ten ,Liedern aus dem Klangkol-
lektiv heraustreten. Was dabei an
Worten und Silben, die Silke Dér-
ner dem Projekt beisteuerte, arti-
kuliert wird, hat keine Relevanz,
die Musik verweigert sogar den
Worten durch ihre exponierte
Lage, sich verstindlich zu ma-
chen. Nach einer guten Stunde
stellt die von Dennis Russell Da-
vies bestens geleitete Opernma-
schine ihre Funktion ein, und man
wird von Eindriicken bereichert,
aber sinnsuchend den Saal verlas-
sen, dem man bei der Planung of-
fensichtlichnicht so viel Aufmerk-
samkeit wie dem Rest des Hauses
geschenkt hat. Wahrend der Vor-
stellung konnte man anhand der
vorbeifahrenden StraRenbahnen
die Uhr stellen. Fir das Spektakel
gab es viel Zustimmung.

Urauffiihrung: Peter Androschs
»Opernmaschine”, Musiktheater
Linz, Black Box, 12. 5. %A kA A7
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Denn ich kann dich nicht begleiten

Zwei Opernpremieren
in Wien, wie sie unter-
schiedlicher nicht sein
konnten: Rossinis
»,Cenerentola“ glanzt
an der Staatsoper, im
Parlament wird ,,Spie-
gelgrund® von Peter
Androsch uraufgefiihrt.

WIEN, 31. Januar
m Anfang singt Angelina ein Kin-
A derlied. Ein Mantra, es steht in
Moll, sie macht sich selbst Mut da-
mit in ihrer Einsamkeit. Es kommt iiber-
haupt nur diese einzige Moll-Nummer in
der spritzig-glitzernden Buffa vor, doch
das Lied ist, wie in einem Musical, genau
der Ohrwurm, den man nicht mehr ver-
gisst. Da kénnen noch so viele Noten fol-
gen, glorreichste Koloraturen, géttlichs-
te Couplets, krachende Chére und die be-
rithmte, luftreinigende, jede Bosheit ein
fiir alle Mal vom Tisch fegende Sturm-
Musik, die das Gesangssextett ankiin-
digt, darin die Zeit anhilt und der Lauf
der Welt sich umkehrt.

Und trotzdem. Wenn man das Opern-
haus nach knapp drei Stunden Belcanto-
wundertiitenzauber wieder verlisst, ist
Angelinas Aschenbrodel-Schlager ,,Una
volta c’era un re” das Einzige, das uns zu-
verldssig begleitet, in die Nacht hinein,
in den ndchsten Tag und dariiber hinaus.

Allein mit der Erfindung dieser klei-
nen Gliicksmelodie hat sich der fiinfund-
zwanzigjihrige Gioacchino Rossini, der
,La Cenerentola® in Windeseile, ja, in
wenigen Tagen niederschrieb, einen
Platz im Komponistenhimmel gesichert.
Er lédsst das Lied am Ende ganz natiirlich
in einen Akkord-Seufzer der Resignation
auslaufen, das ,la, la, la* klingt wie ein
wach, ach, ach“ — schlieflich ist das
Aschenbrodel alt und klug genug, um zu
wissen, dass niemals ein Prinz kommen
wird, der sie auf sein Pferd nehmen und
retten wird.

wLa Cenerentola® ist jetzt, nach einer
Pause von fast dreiflig Jahren, an der Wie-
ner Staatsoper neu herausgekommen —in
einer allzu arglos-schnuckeligen Inszenie-
rung von Sven-Eric Bechtolf und unter
der behabig-zartlichen musikalischen
Leitung von Jestis Lopez-Cobos. Ganz so
pink und glatt, so leicht und harmlos ist
es ja keineswegs gestrickt, dieses alte
Mirchenstiick. Gewiss, die Ouvertiire
hatte sich Rossini aus Griinden der Zeit-
not bei seiner eignen Oper ,La Gazzetta“
ausgeliehen und das Werk formal recht
genau nach dem Muster des erfolgrei-
chen ,Barbiere” angelegt. Aber es gibt
keine Léngen, keine Verlegenheitslosun-
gen, keine Note zu viel. Und spétestens
im kontemplativen Sextett, wenn keiner
der Protagonisten mehr weif3, ob er
wacht oder traumt, verlassen die Figuren
bei Rossini das Kabinett der vorgestanz-
ten Commedia-Stereotypen und werden
lebendige Menschen. Auch das Orchester
spricht, in seiner filigranen Instrumentie-
rung, eine psychologisch differenzierte
Sprache. Immerhin: Bei sieben Hauptrol-
len sind sechs Rollendebuts zu verzeich-
nen. Lauter junge Leute, darunter etli-
che, deren Namen man noch nicht kennt
und die man sich merken sollte.

Zum Beispiel: Die bosen Stiefschwes-
tern. Valentina Nafornita und Margarita
Gritskova singen das als ein lupenreines
Duo infernal. Oder: Die irische Sopranis-

Eine neue Konigin des Belcanto: Tara Erraught debutierte als Aschenbrédel in Wien.

tin Tara Erraught, Ensemblemitglied in
Miinchen und erst Mitte zwanzig. Sie hat
die Ruhe weg, diese Cenerentola. Steht da
im Fokus der Turbulenz wie ein Kleiner, sti-
Ber Fels in der Brandung und singt mit ih-
rem runden, in der Tiefe und Mittellage
satten, in der Hohe festen und zugleich
quecksilbrigen Mezzosopran ihre kleinen
Lieder und groflen Koloraturen so leicht
daher, als sei es ein Klacks. Routinierter
agieren Ildebrando D’Arcangelo in der
Rolle des sarastroartigen Strippenziehers
Alidoro und, natiirlich, Alessandro Corbel-
li, der den Don Magnifico vielleicht schon
mehr als dreihundert Mal gesungen hat.
Und dann kommt doch der Prinz, pl6tz-
lich steht er da, ist hiibsch und giitig und
noch dazu ein blendender Tenor, der mii-
helos ein hohes C nach dem anderen ab-
schieflen kann, was der junge Russe Dmi-
try Korchak ganz atemraubend selbstver-
standlich macht. Schon lisst Angelina vor
Gliick und Schreck das Kaffeegeschirr fal-
len und hort auf mit dem ,la, la, la“. Thr
Mantra hat funktioniert. So geht das zu,
im Traum, im Marchen, in der Oper.
Tags zuvor wurde im Wiener Parla-
mentsgebdude eine Oper uraufgefiihrt,
die von 789 getdteten Kindern erzéhlt.
Eine wahre Geschichte. Sie hat sich zwi-
schen 1940 und 1945 ereignet, im vier-
zehnten Wiener Bezirk, in einer Kinder-
heilanstalt, wo Arzte und Pfleger syste-
matisch ,lebensunwertes“ Leben aus-

l6schten. Diese teils fiir schwer erziehbar
erachteten, teils korperlich behinderten
Kinder wurden in der sogenannten Kin-
derfachabteilung ,Im Spiegelgrund® des
Spitals ,,Am Steinhof* nicht etwa erschla-
gen oder mit Giftspritzen getotet. Man
hat sie sediert und dann langsam verhun-
gern lassen. Eines der iiberlebenden, be-
freiten Kinder berichtet spiter in seinen
Erinnerungen von dem Réderquietschen
des Handkarrens, der téglich drauf3en
auf dem Weg voriibergezogen wurde vom
Hausdiener, mit den kleinen Toten dar-
auf, die zu wissenschaftlichen Zwecken
seziert und prépariert werden sollten:
“Wie weggeworfene Puppen..., schim-
mernd..., rot, griin, blau®. Viele Details
dieser Verbrechen vom ,Spiegelgrund”
sind mittlerweile bestens dokumentiert.
Sie bleiben trotzdem unfassbar. Es gibt
zwar Biicher dariiber, trotzdem versagen
die Worte. Kunst daraus oder dariiber zu
machen, verbietet sich fast von selbst.
Dem Linzer Komponisten Peter An-
drosch ist es gleichwohl gelungen, mit sei-
ner Kammeroper ,Spiegelgrund® eine Un-
mittelbarkeit der Wirkung zu erzielen, die
weder unpassend wirkt noch aufdring-
lich, verdruckst, verkitscht oder peinlich.
Fiir eine knappe Stunde wird die Zeit an-
gehalten im Wiener Parlament. Der Lauf
der Welt kehrt sich um. Man kann eine
Stecknadel fallen horen. Die musikali-
schen Mittel, die das méglich machen,
sind einfach, ja, fast billig. Aber streng

Foto: Michael Pohn

durchdacht und enorm verdichtet: keine
Note, keine Pause, kein Gerausch zu viel.

Die einzige Tonbandeinspielung ist
das Rader-Quietschen. Es taucht nur
zwei- oder dreimal auf in dem von Brat-
sche, Cembalo und Schlagzeug angefiihr-
ten Musikfluss des Ensembles 09. Nur
acht Musiker sind am Werk, drei Sénger,
ein Sprecher. Simpel auch die Intervallik:
Terzen, Quarten, viel Unisono, immer
wieder reduziert sich der Ambitus auf ei-
nen rezitativischen Sprechgesang. Lako-
nisch ausgediinnt auch die wenigen ver-
komponierten Textzeilen: Plutarch be-
richtet tiber die T6tung Neugeborener in
Sparta, Erinnerungsfetzen aus dem Spie-
gelgrund, Briefe von Zeitzeugen, dann
das Kinderlied: ,Kommt ein Vogel geflo-
gen®, dessen letzte Zeile: ,Denn ich kann
dich nicht begleiten, weil ich hier bleiben
muss® einen fiirchterlichen, neuen Sinn
bekommt.

Das Lied steht in Dur, aber Androsch
zieht ihm ein Moll-Hemdchen {iber,
plétzlich denkt man an Schuberts Leier-
mann oder an Purcells Dido oder andere
grofe Todesmusiken. Und man halt die
Luft an, wenn die Sopranistin Katerina
Beranova aufsteht und Belcantovariatio-
nen anstimmt, die diese kindliche Ein-
samkeitsode ausweiten zu einer groflen
weltumspannenden Weheklag’. Erst im
Herbst, beim Brucknerfest in Linz, wird
es weitere Auffiihrungen von ,Spiegel-
grund® geben. ELEONORE BUNING



Wenn der Musik die Tone ausgehen

Urauﬂilhrung Musiktheater ,,Splegelgrund“ von Peter Androsch im Parlament

'Von Michael Wruss

Anlésslich des Internationalen
Holocaust-Gedenktages wurde im
Parlament Peter Androschs Oper
,Spiegelgrund® als Produktion der
Anton Bruckner Privatuniversitat
uraufgefithrt. Ein Werk, das von
seinem Schopfer zwar als Oper be-
zeichnet wird, aber etwas ganz an-
deres sein will und ist. Es geht um
Musik, der die Tone angesichts des
_ Schreckens im Halse steckenblei-
ben, eine Musik, der die glithend
heiRen Tranen der Trauer zu Eis
erstarren und die gerade deshalb
und in ihrer extremen Reduktion
auf wenige Klange tiberzeugt.
,Spiegelgrund* hat keine Hand-
lu.ng sondern legt Ebenen der Er-
innerung jener, die das Grauen
tiberlebt haben, frei und tberei-
nander. Erschreckend ist, dass
man aus der Geschichte nicht
lernt. Wie die Vernichtung Trojas
seit tiber 3000 Jahren Thema ge-
blieben ist, muss auch die NS-T6-
tungsmaschinerie stindig ein
Thema sein.

Sparta als Rassenstaat

Die griechische Antike spielt inso-
fern eine groRe Rolle, als man in
Spartaschwache und missgebilde-
te Kinder auf Anweisung des Al-
testenrats sich selbst tiberlassen
und so ihren sicheren Tod herbei-
gefiihrt hatte. ,Spartaist der klars-
te Rassenstaat der Geschichte.,. -
seinen Erfolgen sollte nachge-
eifertwerden, so Hitlers Euphorie
Uber sein historisches Vorbild.
Umso erschitternder wirken des-
halb in Bezug auf die ,Kinderfach-
abteilung” Spiegelgrund die in Alt-

griechisch vorgetragenen Geset-
zestexte. Die dritte Ebene seines
emotionalen Triptychons ist das
Kinderlied. Das unschuldige Sin-
gen, das in ,Kommt ein Vogel ge-
flogen* Sehnsiichte weckt, die die-
sen Kindermn von Rechts wegen
verbotenwaren. DreiEbenen - drei
Sanger und dazu Karl M. Sibelius,
der aus Briefen und Textzeugnis-
sen liest.

Androschs Musik ist auf ein Mi-
nimum reduziert, oft spielt das
Ensemble rhythmisierte Akkorde.
Nur ab und zu bekommt de'r So-

~Spiegelgrund” ist auch beim Brucknerfest in der Linzer Tabakfabrik am 2. und 5. Oktober zu héren.

_pranMelodisches zu singen, dasin

seiner Verzerrtheit surreal er-
scheint. Diese Musik zwingt einen,
meditativ in den Sog der Gedan-
ken einzutauchen. Der historische
Sitzungssaal tut sein Ubriges. Ein
Raum, in dem Recht erlassen wird,
das sich im NS-Regime zu Unrecht
wandelte. Alexander Hauer stellte
tableauartige Bilder und lieR die
Texte, die Musik und das Lichtde-
sign von Ingo Kelp wirken. Kateri-
na Beranova (Sopran), Robert Hol-
zer (Bass) und Alexandra Diester-
hoft (Stimme des Kindes) waren

Foto: Zolles

ideal besetzt, und auch sie wirkten
vor allem in der versteinerten Zu-
ruckhaltung, unter der die Emoti-
on der Wahrheit kocht, besonders
eindringlich. Thomas Kerbl leitete
daskleine, fein besetzte Ensemble
09 und fand einen fast distanzier-
ten und doch leidenschaftlich in-
tensiven Zugang zu Androschs
Anti-Musik. Im gefiillten Saal gab
es zu Recht viel Applaus.

«Spiegelgrund”: Urauffilhrung
von Peter Androsch, Parlament
Wien, 25. 1. ksokAok

Peter Androsch:
Musiktheater,
Filmmusik, Oper

Peter Androsch, geboren am 12.
Janner 1963 in Wels, lebt seit 1969
in Linz. Nach der Matura arbeitete
er u.a. als Kulturjournalist (Falter,
Tagblatt/AZ) und tourte mit diver-
sen Ensembles (Ensemble Camor-
ra, Soundso, Monochrome Bleue)
ua. durch Osterreich, Deutsch-
land, die USA, Simbabwe und Stid-
afrika. Ab 2006 war er kimnstleri-
scher Leiter der Sparte Musik fiir
Linz09. Dabei entstand das so ge-
nannte ,Akustikon”, ein Museum
des Horens. Androsch wendet sich
mit dem Verein ,Horstadt gegen
Zwangsbeschallung in Geschéften
und im o6ffentlichen Raum. *

Peter Androsch schreibt Orches-
ter-, Kammer~ Biihnen-, Ballett-,

 Chor- und Filmmusik. Musﬂ(thea—

ter-Urauffithrungen ua. ,Ge-
schnitzte Heiligkeit. Anton Bruck-
ner und die Frauen“ (Brucknerfest
1996); ,Schreber* (1999 Stadtthea-
ter Klagenfurt); ,Zeichner im
Schnee®(Landestheater Linz 2001);
,Schwarze Erde. Zwolf Gesange
nach Stifter (Landestheater Linz
2005); ,Pussycats!“ (Theater Pho-
nix 2005); ,Operette criminelle”
tber die Serienmorderin Elfriede
Blauensteiner (Linz 2007); Kinder-
oper ,Freunde!“ (Staatsoper Han-
nover 2011).

Peter Androsch

Foto: Herzenberger
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Peter Androschs Oper
»opiegelgrund® kommt
im Wiener Parlament
zur Urauffihrung

Es wird heute ausnahmsweise
Oper gespielt in dem pomposen
Sitzungssaal des Wiener Parla-
ments. Die Nationalratsprisiden-
tin schiittelt fleiflig Hinde, umla-
gert von einem Halbdutzend Foto-
grafen. Dann hilt sie eine erstaun-
lich kurze Rede: Jedes Land, sagt
sie, miisse sich dem eigenen Hor-
ror stellen. Folgt ein fanfarenarti-
ger Akkord. Eine Mixtur aus Cem-
balo- und angestrichenem Becken-
ton, wie zerspringendes Glas. To-
nal, aber tbermifiig. Zart, aber
bose. Es geht um tote Kinder in
der Oper ,Spiegelgrund” von Pe-
ter Androsch, die hier zur Urauf-
fithrung kommt.

789 Kinder wurden getotet in
der ,,Am Spiegelgrund® genannten
Kinderabteilung  des  Psychiatri-
schen Spitals im 14. Wicner Bezirk,
zwischen 1940 und 1945. Thre Kor-
per wurden seziert, pripariert und
wissenschaftlich jausgewertet®, bis
in die achtziger Jahre hinein. Erst
2002 sind die Kérperteile der Kin-

—\

der auf dem Zentralfriedhof beer-

odes

digt worden. Es gibt inzwischen Bii-
cher tiber den Fall, Erinnerungen,
Analysen. Und doch ist das Grauen
mit Worten nicht zn fassen. Wie
sollte das in Ténen maoglich sein?
Androsch ist ein Philosoph und ‘
Hansdampf zugleich, ein Konzept- |
und Jahrmarktkinstler, er kennt |
sich gut aus mit der Stille. 2009 ver-
wandelte er seine Heimatstadt Linz
in eine ,,Horstadt“, und fir seine
neue Oper erfand er jetzt eine so la-
konische Tonsprache, dass sie fast
wortkarg wirkt. Terzen, Quarten,
Unisono. Sprechgesang, der auf
der Stelle tritt, wenige Texte, die
sich wiederholen. Und doch reifit
diese Oper cinen weiten Horizont
auf, der von der Tétung Neugebo-
rener bei den Spartanern bis zu
den Kindersoldaten von heute
reicht. Die zentrale Arie der Sopra-
nistin Katerina Beranova ist wie ein
auskomponierter stummer Schrei,
eigentlich aber cine Variaton tber
das Kinderlied ,Kommt ein Vogerl
geflogen®, das von Alexandra Dies-
terh6ft pur gesungen wird. Purcells
Dido-Klage, Schuberts Leiermann
begleiten sie, versteckt in Andeutun-
gen, in dem kleinen, von Thomas
Kerbl angeleiteten Orchesterchen.
Ein grofier Wurf: Denn das ist das
Einfache, was schwer zu machen
ist. Fleonore Biining




Der hlstorlsche szungssaal bot ﬁJr die Oper ,,Sp:egelgrun

Urauffuhrung von Peter Androschs Oper ,,Spiegelgrund“ in Wien

“eine Biihne

Reflexionsfliche mit Klangkraft

Im historischen Sitzungssaal des Parlaments wurde
anlisslich des Internationalen Holocaust-Gedenktages
die Oper ,,Spiegelgrund* von Peter Androsch uranfge-
fiihrt. Am Wiener Spiegelgrund war eine ,,Kinderfach-
abteilung* der Nationalsozialisten, in der mindestens
790 Kinder und Jugendliche zu Tode gebracht wurden.

Der Linzer Androsch
schuf eine dreischichtige At-
mosphirenlandschaft (Ge-
setz, Kinderlied, Erinne-
rung), die in all 1hrer Viel-

schichtigkeit vor allem eines
tut: Die Zuhorer zum Inne-
halten anzuhalten. Trotz der
Berichterstattung (Texte

Sonntag, 27. Janner 2013 / Nr. 18.950, €1~

Oberostemreich

von Bernhard Doppler, Sil-

ke Dorner und Plutarch),
der Gesetze des Lykurg fiir

Sparta, die Vorbildwirkung
fiir die Nationalsozialisten.

hatten, den ,,O-Tonen“ aus
dem Spiegelgrund will uns
diese Oper nichts erzzhlen.
wSpiegelgrund® ist viel
mehr eine Reflexionsfliche
von monodischer und ti-
mingsicherer  Klangkraft,
die den Spiegelqualititen ei-

- ner windumwehten Wasser-

oberfliche &dhneln: Man
glaubt mitunter, auf den
Grund der Geschichte zu se-
hen und erblickt sich viel-
leicht bruchstiickhaft selbst.

Katerina Beranova, Ro-
bert Holzer, Alexandra
Diesterhoft oder Karl M. Si-

JKrone“-Kritik =
-l

VON NORBERT TRAWOGER

belius als Sprecher formier-
ten das erstklassige Stimm-
team. Thomas Kerbl leitete
vom Cembalo aus das hoch-
kompetente Ensemble 09

mit Flote, Streichquintett -

und Schlagwerk. Fiir die sze-
nische Umsetzung sorgte
sparsam aber punktgenau
Alexander Hauer. ,,Spiegel-
grund® ist beim Bruckner-

~ fest 2013 am 2. und 5. Okto-

ber in Linz zu sehen.

Komponist Peter Androsch
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Horen lernen im
Larm der Welt

Ganz Ohr. Wie die Globalisierung in unsere
Horgewohnheiten eingreift und wann auch
Joggen zu Schwerhorigkeit fiihren kann.

CLEMENS PANAGL

SALZBURG (SN). Die Augen kann
man zumachen. Die Ohren nicht.
Insiedringtallesein, was die Um-
welt an Gerduschen, Kldngen und
Larm hergibt. Die Weltgesund-
heitsorganisation hat deshalb
jingst eine Studie veri ffentlicht,
mit der sie zugleich eine Warnung
aussprach: Der Larm, der uns tag-
lich umgibt, sei weltweit mittler-
weile zum zweitgri Bten Risiko-
faktor fiir die Gesundheit ange-
schwollen. Vor ihm rangiere nur
noch die Umweltverschmutzung.

Mit MP3-Playern und Smart-
phones ldsst sich die akustische
Umwelt zwar ausblenden. Aber
kleine, im Ohrsitzende Kopfhi rer
gelten als eine Hauptursache da-
fiir, dass immer mehr Jugendliche
schon an Gehi rschaden leiden.

Ein Ende dieser Entwicklung
zeichne sich derzeit nicht ab, sagt
Peter Androsch, der Leiter der
Linzer Initiative , Hi rstadt*: ,Da
miissen Sie nur schauen, wie viele
Jogger mit Kopfhi rern unterwegs
sind. Das Phanomen der Selbstbe-
schallung hat sich explosionsartig
verbreitet, seit sich Musik auf je-
dem Handy mitnehmen lasst. Je-
der kann den Soundtrack zu sei-
nem Leben mit sich tragen.*

Fiir die Frage, wie die Globali-
sierung der Welt und die Digitali-

sierung der Musik unser Hiren
verdndern, hat der Komponist ein
offenes Ohr. Unter dem Motto
,Weltempfénger. Die Globalisie-
rung des Hirens" erirtert er in
Linz ab morgen, Donnerstag, mit
Experten das Thema von ver-
schiedenen Seiten.

Was bedeutet es, wenn auf der
ganzen Welt immer mehr Gleich-
klang herrscht? Durch den viel
diskutierten ,Lautstarken-Krieg",
den Radiosender, Fernsehstatio-
nen und Musikproduzenten im
Kampf um die Aufmerksamkeit
der Hirer fiihren, ,gehen zum
Beispiel immer mehr Differenzie-
rungen verloren“. Zugleich habe
das Zusammenriicken der Welt

Schallist ein
wichtiges
Lebensmittel.

Peter Androsch,
,Horstadt"-Initiator

Bild: SNILINZOS

aber auch gebracht, ,dass sich
unser musikalischer Horizont un-
glaublich erweitert hat, weil ein
weltweiter Austausch von Musik
stattfindet. Das Thema birgt also

Salzburger Nachrichten

MITTWOCH, 14. NOVEMBER 2012

positive wie negative Facetten.
Jede Weiterentwicklung hat ihre
Risiken und ihre Chancen.”

Auch beim Larm gehe es nicht
um eine kulturpessimistische
Kampfansage: ,Ein Wort wie
Schallschutz ist ja eigentlich wi-
dersinnig“, sagt der Komponist.
,Ohne Schall gabe es uns nicht.
Schall ist ein Lebensmittel. Wir
miissen nur darauf achten, ihn so
zu bekommen, wie er fiir uns gut
ist." Mit der Initiative , Hi rstadt",
die das zweitdgige Symposium
veranstaltet, will Androsch das
Bewusstsein fiir den Umgang mit

unserer akustischen Umgebung
schérfen. Die Initiative hat auch
einen Leitfaden fiir ein EU-Pro-
jekt verfasst, der Prinzipien zur

bewussten akustischen Gestal-
tung der ,Stadt der Zukunft* vor-
schlégt.

Wie man sich mi glichst gesund
durch die aktuelle akustische Um-
welt bewegen kann? ,Leben hat
immer mit Lautstirke zu tun®,
sagt Androsch, ,jede unserer
Handlungen li st Schallwellen aus,
und das ist auch in Ordnung so.
Was sich in unserer Zeit aber mas-
siv verringert, sind Ruhezeiten

und Ruheorte. Wenn man also
normal am Leben teilhaben und
nicht hysterisch werden will, ist
die beste MaBnahme, im eigenen
Leben zu schauen, sich wieder
mehr persinliche Ruhezonen und
-zeiten zu schaffen. Dann gibt man
dem Organismus Zeit, sich zu er-
holen, und kriegt den Kopf wieder
frei. Und damit hat man schon ei-
nen groBen Schritt getan.”
Symposi ,Weltempfanger. Die
Globalisierung des Horens”, 15. und
16. 11., Linz, oberésterreichisches Ar-
chitekturforum. Eintritt frei.
Programm: www.hoerstadt.at

Bild: SN/MPOWER223 - FOTOLIA
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Peter Androsch: Gegen Zwangsbeschallung, fiir Ruhezonen im 6ffentlichen Raum

Frieden fiir gequilte Ohren

Fiir eine ,leb te akustische Umgebung
macht sich der Musiker, Komponist und Horstadt-
Leiter Peter Androsch stark. Mit der Kampagne
gegen Zwangsbeschallung will er dem Gehér
zu seinem Recht verhelfen. Fiir Humanitit auf
anderer Ebene plidiert er auch in seinem mu-
sikalischen Werk: Die Oper ,,Spiegelgrund“

——

Larm und musikalische Dauerberiese-
lung kénnen regelrecht krank machen.

feiert am 25. Jinner 2013 ihre Urauffiih-
rung im Parlament in Wien.

Die Raiffeisenzeitung
sprach mit dem en-
gagierten Musiker.

Am 21. Dezember
wird zum fiinften
Mal der ,Zwangs-
beschaller des Jah-
gekiirt - eine
wmeichelhafte
.Auszeichnung”. Sind
Sie ein Ruhefanatiker?
Androsch: Nein, unsere Kam-
pagne setzt nicht auf Verbote,
sondern aufs Bewusstmachen.
In Einkaufszentren, Super-
miirkten, Warteriumen sind
wir dauernder Hintergrund-
musik ausgesetzt. Was wiirden
wir sagen, wenn man unsere
Miinder genauso vollstopfen
wiirde wie unsere Ohren? Be-
sonders arg ist es im Advent.
Unter dar Idulm immer glei-
chen Hinter-

wenig

Androsch:
Der Bestand
des Akusti-
kons als Mu-
seum und For-
schungsinstitu-

tion war bis Ende
Miirz 2010 aus den

grundmusik leiden nicht nur
unden, sondern vor allem

Linz09 gu\nahrlul
stet. Danach lsl dm

die Wir
ermitteln dsterreichweit den
akustisch penetrantesten Be-
trieb. Aber wir sind keine
Fanatiker, es gibt Situationen
und Orte, wo Beschallung
sinnvoll sein kann.

Was wollen Sie mit der
Kampagne konkret aus-
richten?

Androsch: Wir wollen suf-

zeigen, dass Zwangsbeschal-

offizielle Slul]un;,-
nahme eingestellt
worden. Ich glau-
be, es wire fir

chance gewesen, ei-
ne Vorreiterrolle auf
dem Akustiksektor zu spielen.
Die Institution ,Horstadt”,
die aus der ,Evropiischen
Kulturhauptstadt Linz 2009*
hervorgegangen ist, arbeitet

2t unw

lung
in Kdu[ genommen werden

Wahl, Unsore Kampagne rich-
tet sich ausdriicklich nicht
gegen kleine selbstindige
Kaufleute, sondern gegen
groBe Ketten, die systematisch
Hintergrundmusik einsetzen.
Es gibt im Ubrigen keinen
schlagenden Beweis dafir,
da>
lung die Um:
lassen. Wir treten fii

Beschallungsfrei*-Aufkleber
gekennzeichnet worden kén-
nen. Auf lingere Sicht soll
Akustik ein politisches The-
ma werden.

Das scheint schwierig zu
sein. Ihr Horst rkt

aber weiter: als
Labor firr Akustik, Raum und
Gesellschaft, wo fiir vieles
neue Losungen gesucht wer-
den. Wir haben beispielsweise
einen Leitfaden firr Akustik
im Hausbau herausgegeben.

Was soll man unter akus-
tischer Raumplanung ver-
stehen?
Androsch: Ziel ist es, Riume
und Bauten von vornheroin
ss optimale
e herr-
schen, statt im Nachhinein
enorme Summen in meist
recht ineffiziente Lirmsanie-
rungsmaBnahmen zu investie-
ren. Es gobt um die Mitberiick-
sichtigung der Akustik in der
Bau- und Gewerbeordnung,

um i i inien im

hat mit dem Ak

terung ux
bilitit nehmen
zu, das ist mit
| Liérm verbun-
den. Natiirlich
kann nicht alles
leiser werden,
aber man kann
Know-how ent-
wickeln, um die
akustischen Ver-
hiltnisse optimal zu
gestalten. Bautech-
nik und Bauma-
terialien indern
sich, aber die
Akustikvor-
schriften
sind gleich
geblieben.
Da wird man
sich einiges
fiberlegen
miissen.

Am 25. Jin-
ner 2013 fin-
det im Bster-
reichischen
Parlament
in Wien die
Urauffith-
rung Threr
Oper . Spie-
gelgrund”

katastrophal.
Nach der Leitung des Mu-
von Linz09

Spiegelgrund* im Parlament
am intemnationalen Holocaust-
Gedenktag. Der Spiogelgrund
in Wien war bekanntlich eine
Kinder-Euthanasie-Anstalt
wiihrend der Nazi-Herrschaft.
Der Bogen der Gewalt gegen
Kinder spanat sich bis in die
Gegenwart.

Eine Oper als Appell an die

: Ich habe mich in
it mlmur wieder
mus
In diesen Irrsinn

sind Sie jetzt als aktiver
Musiker und Komponist
wieder voll da?
Androsch: Durch die Arbeit
fiir die Kulturhauptstadt
war ich finf Jahre lang als
Musiker nicht mehr prisent.
Die Riickkehr war uBerst
schwierig. Umso mehr freut s
mich, dass meine Kinderoper
Freunde" fiir den deutschen
stpre worden

einzutauchen, ist furchtbar
und fesselnd zugleich. Un-
menschlichkeit, Borniertheit
und Grausamkeit zichen
ja durch die ganze Historie.
Schauen Sie nur zuriick aufl
das antike Troja. Solange die-
jenigen als Helden gelten, die
eine ganze Stadt niedergemet-
zelt haben, ist die Lektion
nicht golorat, wie Michacl
Ké

ich

ist und jetzt wieder an der
Staatsoper Hannover gespielt
wird. Aktuell freue ich mich
auf die Urauffithrung von

gesagt
h.n. E.s: die Europiische Uni-
on hat uns eine Friedensperi-

ade garantiert, die ohne Bei-
spiel ist. eng

Oper geht ins Parlament

mit Texten von Berzhard Doppler, Silke Dérner und

Plutarc!

Musiktheaterstudio der Anton Bruckner Pri-

vatuniversitit, Ensemble 09, Thomas Kerbl (Dirigent),
Katerina Beranova, Robert Holzer, Karl M. Sibelius u.a.
Urauffiihrung: 25. Jinner 2013, Historischer
Sitzungssaal des Parlaments in Wien

piogelgrund. Dissor Namo stoht 0 don unfa

aren
in der

NS-Herrschaft. Dm Heil- und Pﬂq,mmml
wurde in den Jahren nach dem c

Am Steinhof*

statt. Sind Sie
dort mit der Akustik zu-

Wiener Zentrum der xmhundlauualuhs ‘mn Tétungsme-
dizin, die mindestens 7.500 Steinhof-Patienten das Leben

stik einmalig. Friiker hat man
in der Architektur die Aku-
stik immer mitbedacht, den-
ken Sie nur an die antiken
Amphitheater oder an die
Parlamente. Im modernen
ungssaal, der in den Fiinf-
zigerjahren geplant worden
ist, ist die Akustik dagegen

Warum passiert das nicht
ldngst?
dr

Weil Akustik etwas
sehr Abstraktes ist und weil
die Lobby, die vom m-
schutz lebt, kein Interesse
daran hat. Unser Ziel ist die

von

[frieden? kosten sollte. Von 1940 bis 1945 existierte auf dem An-
Androsch: Im historischer inde unter der Bozei LA
Sitzungssaal, wo die Oper eine sogenanate . Kmdurfamdl)lellunr,
aufgefishrt wird, ist die Aku- kranke ader behi Kinder und

Auch gab es enge Verbind zur Vernic
Hartheim in Oberasterreich. Sterbliche Uberre
Opfern der Anstalt , Am Spiegelgrund® wurden bis in die
1980er-Jahre fir Fors szwecke verwertet,

oss, der nach 1945 als
Vermigen mach
Seins rstaunliche Karrers n dar Zwsiten Rapublik

fiir die &

s
nen offentlich zu;,ungm.m bewusst gostaltete
Ort verloren ... und Verket o

. Das ist ein

Biografie Peter Androsch

eboren 1963, Komponist, Kiinstler, Autor, Konzeptionist,
Vortragender, Journalist. Studien an Brucknerkonservatorium
und Johannes Kepler Universitit Linz, Musikhochschule Wien.
Arbeits- und Studienaufenthalte in Afrika, ltalien und den USA.
Intensive kompositorische Titigkeit seit Begina der 1990er-
Jahro in don Feldorn Musiktheater, \(ulllmudls Orchester, Kam-
Bithnen-, Fi

und Seit 2003 L
Von 2006 bis 2010 Musikalischor Leiter von
Gritnder & Leiter von ,Horstadt”. Lebt in Linz.

www.androsch.servus.at
www.hoerstadt.at

Chor, El

an der L i fur G Linz.
Linz 2009 Ku]lurhauplsladt Europas und
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Das unabhéngige Nachrichtenmagazin Osterreichs
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,Ohne Auto b|e|be ich iiber”, sa
Studie 26 Prozent der Osterreic
OAMTC-Generalsekretir Oliver Schmerold

Milliarden Euro gegeniiber. Laut VCO ist der Pkw-Ver-
kehr nur zu 44 Prozent durch Steuern gedeckt, der
Lkw-Verkehr zu 36 Prozent, wenn man etwa die Fol-
gen fiir Klima und Gesundheit mit einkalkuliert.
Dabei herrscht in Osterreich mehr als dicke Luft -
und nichts passiert dagegen. Die CO,-Emissionen des
Lkw-Verkehrs verdoppelten sich seit dem Jahr 1990
auf rund sieben Millionen Tonnen. Der Grenzwert fiir
Feinstaub wurde im vergangenen Winter in allen Stad-
ten tberschritten - 53-mal etwa in Graz, 41-mal in
Wien, 45-mal in Linz. Von Frankreich bis Deutschland
werden die Zentren
langst mit Umwelt-
zonen  geschiitzl.
Osterreich  hinkt
hinterher, obwohl!
die EU mehrfach

Giinstig parken
In Wien zahlen Autofahrer ein Drittel der
Parkgebiihren pro Stunde von London.

Kosten fiir eine Stunde Parken

A torr:jdaomn— o 600 ufforderte, gegen die
rete e Gesundheitsgefahr vor-
Stockholm 4,40€ . h Der Grazer OVP

Helsinki 4,00€ zugehen. Der Grazer -

Biirgermeister Siegfried Nag|
kampft wacker fiir die Errichitung
von Umweltzonen in der steiri-
schen Landeshauptstadt. SPO, KPO,
BZ0O, FPO, Wirtschaftstreibende, Kani-
mern und Autoclubs boykottieren das Vor-
haben, mit dem die schwarz-griine Stadtre-
gierung alte Diesel-Autos aus dem Zentrum ver-
bannen will. Und das obwohl Erhebungen belegen,
dass die Reduktion von Feinstaub die Lebenserwar-
tung der Bewohner um ein Jahr erhoht.
Beim Ldrm sic ht es nicht viel besser aus. Laut Sta-

Kopenhagen m————-— 3,90 €
Paris e— 3,60 ¢
Berlin eo— 3,00 €
Briisse! emm—— 2,25 €
Madrid ee—— 2,10 €
Wien ms— ) ()0 ¢
Lissabon e—— 1,60 €
Budapest nmmmmm— 1,50 €
Rom e 1,00 €

Bratislava wmmmm 0,70 €

Quellen V02012, * Ab 1 Mar
profilniogiafikenoa

ﬂen laut einer
er.

tistik Austria fithlen sich 40 Prozent der Osterreiche-
rinnen und Osterreicher in ihrer Wohnung durch
Larm helastigt. Argernis Nummer eins ist der Verkehr.
LLdrmist cin gesellschaftliches Problem, das man nicht
dentechnikern tiberlassen darf”, sagt Peter Androsch,
musikalischer Leiter von Linz 09 und Mitinitiator des

Kulturhauptstadtprojekts ,Horstadt”. Er fordert, Ver-
brennungsmotoren nicht mehr in Ballungsrdume
hincinzulassen: Das ist langfristig die einzige wirk-
same Malinahme, um die Belastung zu reduzieren.”

An den Hauptverkehrsrouten wohnen die Einkom-
mensschwaicheren. Sie schlucken den Gestank und
den Lirn jener, die es sich leisten konnen, in griine
Ruhelagen zu tibersiedeln. Androsch bemiiht sich seit
Jahren, diese soziale Schieflage aufs Tapet zu bringen:

JWer arm ist, wohnt im Ladrm.” Ruhe und Stille avan-
cierten am hmmobilienmarkt zu begehrten Giitern, zu-
mal studien zeigen, dass selbst ,leiser Larm” (unter
80 Dezibel) die Gesundheit schadigt, wenn man ihm
standig ausgesetzt ist. Kinder, die im Dauerldrm auf-
wachsen, konnen sich weniger gut konzentrieren, zei-
een eine verzogerte Sprachentwicklung, schneiden in
der Schule schlechter ab.

Weltweit sterben laut WHO jedes Jahr tiber drei
Millionen Menschen an den direkten und indirekten
liolgen des Verkehrs. Auf den heimischen Stralien wer-
den jeden Tag - statistisch betrachtet — bei 96 Unfal-
len 125 Menschen verletzt und 1,4 Menschen getotet.
In den vergangenen zehn Jahren sank die Zahl der
Unfille und Verletzten um ein Fiinftel, die Zahl der
Toten wurde beinahe halbiert. Das ist eine der raren

gulen Nachrichten von der Verkehrsfront und trotz-
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in diesed o e

Hérenswert, Das sollte das Kriterium sein, Was muss
man nicht alles horen, auch wénn es in keiner Weise
horenswert ist. Rund um die Uhr liefern die Ohren dem
Gehirn Informationen zur Bearbeitung, Manches davon

ist reiner Genuss. Meeresrauschen arn Strand; die Stimme
eines geliebten Menschen; tolle Musik, Manches davon
braucht man einfach, Die Informationen aus dem Meeting,
das Piep-Gerdusch der E’inmrkhé%‘?s} und dieses komisch
Platschern das einem mitteilt: Die Badewanne [8uft iiber,
JETZT! Und dann gibt es noch ungiaxm!n’;ﬂ@ Mengen iihear-
flissiger, nervidtender Kidnge, Wer will schon gerne sei-
nen Kollegen bel dessen lautstarken Verkaufsgesprichen
am Telefon zuhbren - tdglich acht Stunden. Wer méchte
sein Bilro neben dem Proberaum einer talentlosen aber
hoch motivierten Geligerin haben?

Uber all diese Dinge haben Sie schon nachgedacht, haben
wir schon nachgedacht. thnen sind Sie bewusst, fir uns is
das unser taglich Brot. Profitieren Sie davon. Weil A?«:ust;k
rmehr ist, als das was man hort.
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ARBEIT NEU ERLEBEN EINFACH MEHR BURD SERV
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Der Mensch ist ein Ohrenwesen. Was man alles
hért und was das fiir Auswirkungen auf Geist und
Kérper hat, damit beschiiftigt sich Akustikexperie
Peter Androsch. Ein Gespriich iiber die Notwendig-
keit von Reflexionen in Rdumen und warum leise
manchmal schiimmer ist als laut.
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ARBEIT NEU ERLEBEN EIMEACH MEHR BURC

Peter Androsch umweht stets eine Aura leichter Gequéltheit. Nicht,
dass seine Freundlichkeit, gar seine Hoflichkeit darunter leiden wiirde
Auch Anzeichen von Nervositdt sind nicht festzustellen. Aber es macht
ihm schon ein wenig zu schaffen, dieses Leben in der Larmwelt. Um es
gleich vorneweg zu sagen: Selbst Schuld! SchlieBlich hat er sich sein
Leiden muhsam erarbeitet.

Seit Jahren beschéftigt sich Peter Androsch intensiv mit Akustik,
genauer gesagt mit Ursache und Wirkung akustischer Gegebenheiten
auf den Menschen. Als Zivilisationsmensch des 21. Jahrhunderts ist
man haufig so genannter akustischer Umweltverschmutzung ausge-
setzt. Das ohrenbetdubende Nageln von Presslufthdmmern bei Stra-
Renbauarbeiten ist dabei nicht das grofse Problem. Presslufthammer
sind extreme Ausnahmen

(ihe der
Eﬁ e Nach-
k

starke. Beide
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hallzeit und die L
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Das Gegenteil von Ausnahmen ist der Alitag und dort, im taglichen
Leben lauern, Peter Androschs Befund zufolge, zunehmend akustische
Gefahren. Es sind Gefahren, gebaut aus gedankenloser Architektur
und ausgestattet mit falschen Materialien, denn , Akustik ist eine
Funktion des Raumes. Die Innengestaltung des Raumes definiert die
akustischen Verhiltnisse”, so Androsch. Diese Erkenntnis kam ihm im
Zuge einer akustischen Installation, die er in seiner anderen Funktion
als Komponist gestaltete. Die Erkenntnis verénderte sein Leben. Seit
diesem Aha-Moment engagiert er sich in der von ihm gegrindeten
Initiative ,Horstadt” um in der Offentlichkeit, aber auch bei Politikern,
Architekten, Bauherren und Arbeitgebern ein Bewusstsein fiir die poli-
tische und gesellschaftliche Bedeutung von akustischen Phanomenen
zu schaffen. ,Problematische Akustik ist kein Randgruppenproblem,
denn aktuellen Zahlen zufolge ist mindestens ein Viertel bis ein Drittel
der Bevélkerung (zumindest leicht) horbehindert.”

Wi allas zu veficktieren begann

Wir sitzen im Gastgarten des ,Volkshaus Dornach” in Linz. Drinnen
rieselt das gutlaunige Gediide! eines Radiosenders aus in Rigipsdecken
verborgenen Lautsprechern. Gleich hinter der Hecke halt ein Trans-
porter mit laut brummendem Kahlaggregat, aus der Fihrerkabine
klingt Musik eines anderen Senders. Rumms, Tur auf Tir zu. Es ist ein
ziemlich indifferentes Klangbild; im Kontext einer Stadt vergleichs-
weise leise

Androsch erzahlt jetzt davon, wie die Menschen dereinst in die Stadte
gezogen sind und ihre dérflichen Gewohnheiten mitgebracht haben.
Die Nachttopfe hat man damals auf die Strasse entleert - und sich
uber die gesundheitlichen Folgen keine Gedanken gemacht. ,Man hat
halt erst lernen missen, auf so engem Raum zusammenzuleben. Die
Folge des Lernprozesses waren Kanalisation und Hygienebewusstsein.

Sie sind a
unerhort |

Wir haben eine dhnliche Situation, bei weitem nicht so dramatisch,
aber vergleichbar. Heute zwingen uns neue Techniken und Baumateri-
alien Neues zu lernen.”

Der Mensch, das Ohrenwasen

Tatsache ist, dass der Mensch ein Ohrenwesen ist. Das Ohr ist um den
Faktor 10 sensibler als das Auge. So kann man zwar feinste Tonhéhen-
abweichungen problemlos erkennen, nicht aber vergleichbare Farbver-
anderungen. Das Ohr ist aber auch das Sinnesorgan des Menschen,
dem nie eine Pause gegdnnt ist. Von der Geburt (und eigentlich schon
vorher) bis zum Tod (dann ist aber wirklich Schluss) ist das Gehor
permanent auf Empfang.

Einen Grofteil dessen, was die Ohren so auffangen, hort man gar
nicht bewusst. Das bedeutet aber nun nicht, dass Kopf und Kérper
davon nichts mitbekommen, ganz im Gegenteil. Jetzt ist Androsch
ganz in seinem Element: ,Der Kérper ist ununterbrochen mit der
unglaublichen Leistung der Sinnesintegration beschaftigt. Sie sorgt
dafiir, dass alle Informationen der Sinne, vom Seh- tiber Geruchs- und
Tastsinn, bis hin zu Gleichgewicht, Orientierung und Horen, zu einem
verniinftigen Gesamtbild der Situation zusammen gerechnet werden.
Missen nun auf Dauer widersprichliche Informationen integriert wer-
den, ist das eine Stressbelastung. Weiterer Stress entsteht, weil das
Gehér uns auch vor Gefahren warnen soll. Es reagiert auf Frequenzen,
die tiblicherweise mit Gefahren verbunden sind. Das sind meistens
Frequenzen, die sehr hoch sind oder sehr tief. Genau in diesem Bereich
surren die Gerate. Das fuhrt dazu, dass der Kérper Stresshormone
ausschiittet, weil er glaubt, uns vor einer Gefahr warnen zu miissen.
Und da sitzen wir taglich acht Stunden. Das ist arbeitsmedizinisch,
durch die Messung des Stresshormons im Urin belegt. Ist man so
einer Situation ldnger ausgesetzt, ist es wahrscheinlich, dass sie sich
in Herz-Kreislauf-Erkrankungen manifestiert.”

Akustischer Stress als MHerzinfarkt-Ausidser

,Das deutsche Bundesamt fiir Umweltschutz fithrt ein Drittel aller
Herzinfarkte auf akustischen Stress zurtick. Nicht auf Lautstarke wohl-
gemerkt, sondern auf akustischen Stress.” Vom unbewussten Unwohl-
sein bis zum Herzinfarkt ist es ein weiter Weg, aber es ist ein Weg, der
gerade im Arbeitsleben mit zunehmendem Verlust von Konzentration
und, daraus resultierend, Motivation einhergeht. Der brummende
Transporter ist weitergefahren, irgendwer hat das Deckenradio leiser
gestellt. Androsch blinzelt in die Sonne und méchte dem Ganzen eine
positive Wendung geben. Weil es eben nicht nur darum gehe, was
alies nicht funktioniere. ,Wenn wir akustische Verhéltnisse optimieren,
dann optimieren wir auch die Raumqualitat und die Arbeits- und die
Lebensqualitgt.”

Die vier Schrauben
Das Volumen
Die Materialien

Die Form
Die Oberflachen

Das sind die vier Schrauben, an denen man zur akustischen Gestal-
tung eines Raumes ,drehen” kann. Ist eine Schraube schon eingestellt,
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etwa, wenn das Burogebaude schon gebaut wurde, bleiben noch drei.
Sind Haustechnik, Decken, Boden und Wande schon gegeben, was ja
ebenfalls oft der Fall ist, bleiben noch zwei Schrauben. Nun kann man
nur noch tber Materialien und Mébel akustisch gestalten.

.Auch bei Neubauten gibt es oft Konfliktsituationen - selbst wenn
alle guten Willens sind. Was tun, wenn verschiedene Werte einander
entgegenstehen? Zum Beispiel Barrierefreiheit fir Rollstuhlfahrer und
gute akustische Verhéltnisse. Oder visuelle Vorstellungen des Archi-
tekten widersprechen zum Teil den optimalen akustischen Verhalt-
nissen. Da braucht es eben Kompromisse. Den Idealzustand gibt es
im Leben nie. In der Praxis muss man sich auf die noch verbleibenden
Parameter konzentrieren, Und das sind meistens Material und Ober-
flachen. Bei einem spéten Innenausbau gibt es noch Méglichkeiten, die
Form zu bearbeiten. Wandsysteme konnen ja durchaus auch schrag
aufgestellt werden.”

All das ist in der Raumakustik schon lange bekannt, wurde aber
bislang fur die Arbeitswelt viel zu wenig berlcksichtigt. In The-
atern, wo Sprachverstandlichkeit sehr wichtig ist, gibt es keine
parallelen Wénde. Und die ,Schuhschachtel” Goldener Saal im
Musikverein funktioniert, weil die akustischen Anforderungen fiir
Musik ganz andere sind.

Das Zauberwort heili: Vielfalt

Androsch und sein ,Hérstadt-Team” bemihen sich darum, dass bei
der Gestaltung von Arbeitsrdumen nicht nur an Absorption, sondern
auch an Diffusion gedacht wird. Nur der richtige Mafnahmenmix
sorgt fur vielfaltige Reflexionen. Eine besondere Bedeutung haben
dabei Akustik-Mobel, Wandbespannungen und Teppiche. Denn der
Orientierungssinn wertet die Reflexionen aus. ,\Wenn ich in der Lage
bin, einen Raum mit vielen kleinen Reflexionen zu versehen, dann ist
das wichtiger, als das es leise ist.” Also: Je grofser deren Vielfalt,
desto grofser das Wohlbefinden.

Leise klingelt der Kaffeeloffel in der Tasse, in Verbindung mit dem
Blatterrascheln der Hecke ein sehr angenehmes akustisches Signal
Das Interview ist schon beendet, wir haben noch ein wenig geplaudert.
Plotzlich lachelt Peter Androsch leicht verschmitzt. Er hat noch einen
heien Tipp fir die Arbeitsplatzgestaltung: ,Es gibt eine Theorie, die
besagt, dass alte Damen ihre Wohnungen deswegen mit Nippes voll
stellen, weil sie unbewusst Gber Jahrzehnte an der perfekten akusti-
schen Umgebung arbeiten. Ich glaube, da ist was dran.”

Somit haben Sie eine gute Ausrede: Nein Chef, mein Biro ist kein
Saustall, es ist nur akustisch optimiert!
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Der ,Glockenbaum" von Horstadt-Pionier Peter Androsch ist eine von neun klingenden Stationen in der Linzer Innenstadt.

(kasch)

Akustische Schnitzeljagd durch Linz

Zu ungewohnten Klangen an
neun Orten fiihrt bis 6. Jinner
eine akustische Schnitzeljagd
durch die Linzer Innenstadt:
Das Horstadt-Projekt ,Krypto-
phone" lidt ein, durch die stid-
tische Klanglandschaft zu wan-
dern, mitunter auch zu irren.

VON KARIN SCHUTZE

Ein Folder (zu erstehen u. a.
beim Tourismusverband oder
online zum Downloaden, siehe
Info) dient als Wegweiser fiir ei-
nen abenteuerlichen Marsch,
der auf der Promenade vor dem
Landhaus beginnt. Hier befinde
sich ,eine Baumreihe, der Ge-
hor zu schenken sich lohnt, ist
die schriftliche Anweisung, die
zu den ,Stadt-Grillen“ fihren
soll, der ersten von neun Kryp-
tophonen, Horstationen ver-

schiedener Kiinstler. Doch der
erste Baumriese bleibt stumm,
sein Nachbar ebenso. Aber halt!
Ein zartes Zirpen dringt aus
dem Blatterwerk, wie eine som-
merliche Brise. Aus welcher Tie-
fe das dunkle, unheilvolle Wum-
mern dringt? Von dort, wo laut
Folder ,die gewadhlten Haupter
des Landes ein- und ausgehen®.

Klanghauschen fiir Kleine

. Den Anweisungen folgend
geht es weiter, von Station zu
Station. Auf dem Spielplatz ge-
gentuber des Landestheaters
ladt ein Klanghéduschen, mit
Windspiel und Glockchen ver-
sehen, die Jiingsten zum klang-
lichen Experimentieren ein.
Die Suche scheint mit auf-
steigendem Schwierigkeitsgrad
versehen. Ob das Absicht von

Horstadt-Pionier -~ Peter An-
drosch war? Jene Gasse, ,in der
es nicht nur dem Namen nach
recht kollegial zugeht", ist ge-
funden, einzig die dort ansés-
sige ,immer singende Grille"
scheint verstummt. Hat sie vor
der plotzlich aufheulenden
Motorsédge kapituliert?

Durch ,die Geschaftsstrale
mit recht patriarchalem Na-
men” geht es weiter zur ,grof-
ten Kirche des Landes". Auch
hier macht sich leichte Ver-
zweiflung breit, wo ein ,bered-
ter Baum“ zu Suchenden spre-
chen soll.

Er schweigt beharrlich.
Auch nach mehrmaliger Um-
rundung, Beklopfung, Begri-
Rung. Belustigte Blicke vorbei-
eilender Passanten, Kopfschiit-
teln ob des seltsamen Zwiege-

sprachs.... Errétend wendet
sich die Suchende ab, zieht
weiter. Da fliistert plotzlich das
Laub raschelnd aus luftiger
Hohe, viel lauter als gewohnt.
Der Baum, er spricht doch! Nur
eben ein anderer, drei Meter
weiter... Wer eine Klangreise
tut, der kann etwas erleben.

Rund eine Stunde FuBmarsch

Da, schon wieder ein seltsa-
mes Gerdusch! ,Ja, hallo?" Ach
so, diesmal war es wirklich nur
ein ganz gewohnliches Handy.
Vielleicht von jemandem, der
ebenfalls den originellen, rund
einstiindigen Fufmarsch mit
manchen Uberraschungen auf
sich genommen hat.
info: Folder zum Download auf der Home-

page von ,Horstadt", unter www.hoer-
stadt.at/leistung/kryptophone.html




Die Presse am Sonritag 7/ DIEPRESSE.COM /7 9. OKTOBER 2011

Soundcheck im Stadtgebiet

Architektur, Autos, Stimmen. Alle pragen sie den Klang der Stadt. Mit dem aiust
beginnen sich nun Kinstler und Planer vermehrt auseinanderzusetzen.

ie Klangkulisse der Stadt ist
ein akustisches Patchwork
aus verschiedensten Quel-
len: bimmeinde Strafen-
bahnen, quietschende Bremsen, dr6h-
nende Musik und Motoren. Doch
manchmal hort, wer einen gut geschul-
ten Horsion hat, durch den urbanen
Soundteppich - auch. ein . irritierendes
Zirpen. Dann ist-man vermutlich Oh-
renzeuge von ,Sound Tossing!:

Street Azt fiir die Ohren, so:kénnte
man es beschreiben. Entstanden ist
»Sound Tossing” aus der::Idee; ein
kiinsterisches Genre -zu: entwickeln,
das sich mit dem Klang im 6ffentlichen
Raum auseinandersetzt. ,Grundsitz-
lich ist mit Sound. Tossing das Klang-
werfen gemeint, exrkldrt der Initiator
Reinhard Gupfinger. Verschiedenste
Prototypen kleiner Lautsprecher hat ex
entwickelt. Und beim ,Sound Tossing”
wirft er sie einfach auf Biume oder
Oberkopfleitungen. -Dort baumeln sie
und senden akustische Signale in den
Stadtraum.

Jede Stadt hat andere
klangliche Qualitaten und
Defizite. Und ihren Rhythmus.

Meistens hdren die Stadtbewohner
allerdings ganz andere Signale. Oder
auch die Stimmen der Menschen, die
{iberall im &ffentlichen Raum telefo-
nieren. Vor ein paar Jahren mutete es
noch beinahe seltsam an, wie die Pas-
santen scheinbar mit sich selbst spra-
chen. Heurte ist das selbstverstandli-
cher Teil des visuellen und auch akus-
tischen Stadtbilds. ,,Die Stimme ist in
den Swaflenraum zuriickgekehrt. Auf
den Platzen und Strafen wird telefo-
niert, wir héren so viele Leute wie nie
zuvor reden. Das ist ein Schritt in Rich-
wng mehr Vielfalt und Differenzie-
rung”, erkldrt der Stadtforscher Peter
Payer. Dabei fehle oftrnals die Sensibi-
litdt und das Verstandnis dafiir, dass es
im offentlichen Raum immer mehr Zu-
hérer gibt als nur den Gesprichspart-
ner am anderen Ende der Leitung.
Schon Kurt Tuchoisky definierte Larm
als das Gerdiusch der anderen - und
eine Steigerung der Lirmbeldstigung
war flir ihn die ungewollte Teilnahme
am Leben anderer.

Gerduschirennung. ,Die. Diskussion
iiber den Larm ist nicht neu, es gibt in
der Geschichte eine intensive Ausei-
nandersetzungen mit dem Thema®,
bestitigt Payer. Um 1900 versuchte
man mit schon mit Flachenwidmungs-
und sogenannten - ,Generalregulie-
rungspldnen, die Stddte in Wohn- und
Industriegebiete oder in Freizeit- oder
Griinrdume zu trennen. Und somit
auch eine akustische Ordnung von

- MEHR HOREN

Zukunft Stadt: Von Larmvermeidung
bis Akustikdesign

Sounddesigner Sam Auinger hélt eine
LSound Lecture” im Rahmen von
L,Urbanizel®, dem internationalen
Fesitval fur urbane Erkundungen: Am
12. Oktober um 19 Uhr, im Radiokultur-
naus, Studio 3, in der Argentinierstraf
AnschlieBend diskutiert Auinger mit
Peter Androsch von , Horstadt”, Uta
Graff von der Forschungsgruppe
LAuditive Architekiur®, und dem
Historiker Peter Payer.

Mehr information unter
www.urbanize.at

»Sound Tossing* bringt Kunst in den 6ffentlichen Raum, akustisch vor allem.

i8¢

hen Stadtbild

& YON CARMEN ROTER

i Reinhaxd Gupinges

Ruhe- und Larmzonen herzustellen, so
Payer. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts
verschwanden die menschlichen wie
auch tierischen Gerdusche und Laute
zunehmend aus dem offentlichen
Raum. Die technischen und maschi-
nellen Gerdusche i6sten sie ab.

Jede Stadt kiingt anders, hat ihren
eigenen Rhythmus. Das liegt am geo-
grafischen Urnfeld, den sozial- und ver-
kehrspolitischen Entscheidungen, aber
auch an den kulwrellen Gepflogenhei-
ten und dem Alltagsleben. ,Die Frage
nach dem Sound der Stadte ist eine ty-
pische visuelle Fragestellung - man hat
dabei Bilder wie die Skyline von New
York im Kopf.. Kldnge funktionieren
aber anders”, beschreibt Sam Auinger,
Featured Artist” der Ars Electronica
2011 und Professor fiir experimentelle
Klanggestaltung an der Universitat der
Kinste in Berlin. ,In jeder Stadt gibt es
verschiedene stidtsche Rdume, die
unterschiedliche klangliche Qualitéten
haben”, meint Auinger weiter.

Der Klang der Hauser. Die Architektur
bestimmt das urbane Klanggefiige.
Denn Gebiude transformieren Klange
und generieren akustische Effekte
durch Absorption, Diffusion, Reflexi

drosch, Komponist und Leiter von
,Horstadt” in Linz: ,Leise wird in
quantitativen Messungen meist als gut

interpretiert und laut als bose. Denken '

Sie jedoch an die Meeresbrandung, die
durchaus 90 Dezibel erreichen kann.
Menschen, die am Meer lebep, fithlen
sich dort trotzdem sehr wohl.“ ,Hoi-
stadt” setzt sich mit Fragen zur men-
schengerechten Gestaltung der akusti-
schen Umwelt auseinander.

»Wir sprechen von der Trinitdt des
Ohrs, weil im Ohr. drei existenzielle
Sinne vereint sind“, beschreibt An-
drosch den- Gleichgewichtssinn, - den
Orientierungssinn und den Gehdrsinn,
die unmittelbar an'unserer Positionie-
rung in der Welt beteiligt sind. Das
Problem: Die industrielle Bauweise un-
serer Umgebung produziert durch den
Einsatz von Glas, Metall und Beron
ganz andere Schallwellen, als das
Gehdr zur Orientierung in Raumen be-
nétigen wiirde. ,Wir nehmen viel mehr
Schallwellen iiber Reflexion wahr als
ber Direktschall. Im Grunde sind Ar-
chitekten und Stadtplaner also die
grofiten - Sounddesigner, sagt An-
drosch.

In Zukunft werden sich diese der

inand; ung mit dem Klang

und Geometrie. In der baulichen und
stadteplanerischen Praxis wird jedoch
meist erst im Nachhinein an einer
Liarmreduktion gearbeitet. Und diese
orientiert sich an den zwei quantitativ
messbaren Kriterien, der Lautstirke (in
Dezibel) und der Nachhallzeit im Inne-
ren von Gebéduden (in Sekunden). Wie
eindimensional . diese ° - technischen
Messungen sind .und: dass: sie’ wenig

iiber die akustische' Qualitét eines

Raums aussagen, illustriert Peter An-

der Stadt nicht entziehen konnen, da-
von ist auch Sam Auinger {iberzeugt:
»Die Stadte stehen in einem Konkur-
renzkampf, ausgeldst dadurch, dass ei-
nige Stadte wachsen ~und andere
schrumpfen. In Zukunft wird man sich
verstirkt die Frage steilen, was unsere
Stadtrdume unseren Sinnen zu bieten
haben.” Dass. die: auditive Dimension

als Ressource dabei eine immer wichti-

gere eine Rolle. spielen wird, ist nah
liegend. it

HORBEISPIELE

Beter Androsth
istKéinstler und Leiter
der;, Horstadt”, des
Labors fiir Akustik,
Raumvund
Geselischaft. Es
organisiert Stadt-
spaziergange durch
die urbane Gerausch-
kulisse und berat
private wie offentliche
‘Auftraggeber. :
www.hoerstadt.com

Retnhard Gupfinger
ist Kiinstler und
fabriziert mit ,,Sound
Tossing'* akustische
Interventionenim
Gffentlichen
Stadtraum;

Sag duiager

ist Sounddesigner und
Musiker und
unterrichtet
experimentelie Klang-
gestaltung an der
Universitat der Kinste
in Berlin..
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iebe Giste! Bitte pssstl”, heifit es

auf dem Plakat. ,Der Gesetzgeber

schreibt vor, dass lautes Sprechen,

Singen und Musizieren im Gast-

und Schanigarten untersagt ist.
Bitte nehinen Sie Riicksicht auf die Anrai-
ner.” Zuletzt las ich diese Vorschrift des Ge-
setzgebers in einem Gastgarten in unmittel-
barer Néhe einer viel befahrenen Kreuzung,
vor deren roten Ampeln sich zuverldssig im-
mer wieder neue Fahrzeuge stauten, bis sie
endlich die Drehzahl ihrer Motoren erhdhen
und bis zum n#chsten Rotlicht durchstarten
durften. Vermutlich ohne dabei laut zu spre-
chen, zu singen oder zu musizieren. (Hochs-
tens zu telefonieren, aber dazu spéter.)

Sind die Anrainer mit dieser absurden
Situation zufrieden? Verstindlich jedenfalls,
dass hier auch bei Sonnenschein kein
Mensch aus dem Fenster schaut oder seinen
Balkon benutzt. Fiir das Phinomen der
»Verlirmung” gibt es unzéhlige Beispiele.
Sie kénnte dazu fithren, dass der Straflen-
raum, dessen Léwenanteil sich motorisierte
Verkehrsteilnehmer dank ihrer Masse und
Zahl ohnehin langst gesichert haben, all-
méhlich von nicht motorisierten Benutzern
aufgegeben wird - die strukturelle Gewalt
von Blech und PS. Die Menschen hinter den
Fassaden ,verldrmter” Hiuser halten der
Dezibelflut auf die Dauer nicht mehr stand:
Wenn sie es sich leisten kénnen, ziehen sie
weg. Damit ist der Weg von akustischer Um-
weltverschmutzung zu akustischer Verslu-
mung vorgezeichnet. Irgendwann ist auch
der Gastgarten verschwunden. Vielleicht
treten groRformatige Werbetafeln an seine
Stelle: Geschriebener Lirm, den Ausdruck
prégte mein Franzsischlehrer.

In meiner alten Heimat Paris wunderten
sich angereiste Freunde immer uber die

»Wir hitten den Larm nicht, wenn wir ihn nicht heimlich wollten®, meint C. G. Jung.

Gilt die ,Broken-Windows"-Theorie, wo-

nicht de Lust der Einhei
die Caféterrassen auch an den frequentier-
testen Kreuzungen und Boulevards zu nut-
zen, wo der Verkehrslarm nur mit viet
Stimmeinsatz zu {iberténen. war. Waren es
etwa nur die Touristen, die es ermildend
fanden, gegen den Lérm anzukampfen? Ho-
ren die Bewohner der hyper-urbanen Kapi-
tale ,anders"? Findet der Mensch, der sein
Ohr nicht wie das Auge verschlieBen kann
(auRer durch Kopfhérer, aus denen eine zu-
sitzliche Gerduschkulisse sickert), in Paris
Wege, sich der Kakofonie zu entziehen? Den
Schritten des Nachbarn von der oberen Eta-
ge, dem Radiogerit aus der Wohnung ne-
benan, den allnéchtlichen Einsatzen der
Miillabfuhr, dem Dréhnen der Busse, Mo-
peds und Motorréder? (Ein getuntes Motor-
rad, das nachts durch Paris donnert, weckt
theoretisch 100.000 Menschen auf.)
Natiidich kann er sich all dem nicht ent-
ziehen, allenfalls blendet er die Vielfalt der
akustischen Reize genau so aus wie die opti-
schen. Und schafft es dennoch, inmitten die-
ses Frequenzgewirrs sein ,portable”, sein
Mobiltelefon, nie aus der Hand zu geben.
Wobe kein geringer Anteil eines jeden 5o ge-

nach ein ver Ort di

weitaus leichter dazu bringt, diesen noch
mehr zu verschmutzen als ein nicht ver-
nachldssigter - gilt diese Theorie nicht auch
auf akustischer Ebene? Im Fi

fillt keine Druckluftfanfare unangenehm
auf, im Museum jedes laute Gesprich. Im
Waurstelprater muss ich stérkere Geschiitze
auffahren, um wahrgenommen zu werden,
als in der Kirche.

»Wir hitten den Larm nicht, wenn wir
ihn nicht heimlich wollten. Er ist nicht blof
ungelegen oder gar schidlich, sondem ein

wy Mit-
tel zum Zweck, némlich eine Kompensation
der Angst, fir die nur allzu reichliche Griin-
de vorliegen. In der Stille ndmlich wiirde die
Angst den Menschen zum Nachdenken ver-
anlassen, und es ist gar nicht abzusehen, was
einem dann alles zum Bewusstsein kime.”
Es ist leicht, die Worte des Schweizer Tiefen-
psychologen C. G. Jung abzutun. Der Mann
hatte unter der modernen Verlirmung der
‘Welt noch wenig zu leiden. Er kannte weder
den Schalldruck heulender Laubsauger noch
das Wummern der Subwoofer in den Autos.
Gestorben 1961, litt er weder unter der akus-

fithrten mit Meta-K¢

tischen die, etwa von einem Au-

tion (,ich verstehe nicht*, ,Verbindung ist
schlecht”, ,in fiinf Minuten noch einmal pro-
bieren, ,die Métro fahrt in einen Tunnel” et
cetera) gefillt ist - zugunsten der Mobilfunk-
gesellschaften, zuungunsten der Ruhe.

»Silence“-Waggons und Ruhezonen

In der Luft sind wir von dieser peinvollen
Art der Kommunikation (aufler bei Ryan
Air) noch verschont, und auch die Bahn hat
sich Giber die Ruhe in ihren Ziigen Gedan-
ken gemacht. Im franzdsischen TGV gibt es
»Silence“-Waggons, in den ICE-Ztigen Ru-
hezonen, und auch auf Wagen der OBB kle-
ben Ruhe anmahnende Piktogramme. Un-
hm fillt allerdi die Dr

Offensive im Railjet auf, die den Fahrgast
nach jedem Halt dreisprachig unter ande-
rem dariber informiert, dass im Zug 70
Bildschirme hiéngen. Ist es {iberzogen, diese
Litanei Korperverletzung zu nennen?

Bs heifit, der wahre Luxus, das ist Raum,

gute Luft, sauberes Trinkwasser - und Stille.

HOREN: Symposium und Buch

»Horen und Gehorchen* st der Titel des:
Zweiten mtemauonalen Horstadt’s

: das'am 20:und 21 Juniim’
Linzer Nordico stattfindet. Naheres umer

DerBand ,,Horstadt“ herausgegeben
von Peter Androsch und Florian Sedmak: -
bei Brandstatter, Wien bietet eine

* lesenswerte Einfiihrung in die Materie.

tobahnparkplatz aus gehoti, von vorbeipre-
schenden Fahrzeugkolonnen ausgeht, noch
unter den dicht gefolgten Starts und Landun-
gen, die von einer Wohnsiedlung in der Ein-
flugschneise aus zu erleben sind.

Jedes Jahr erscheinen anlasslich des Ta-
ges gegen den Larm alarmierende Statisti-
ken: In Osterreich fiihlten sich 2,7 Millionen
Menschen durch Larm in ihrem Wohnum-
feld beeintrichtigt, hat eine Studie des Ver-
Lehrsclubs Osterreich (VCO) ergeben, davon
geben 1,46 Millionen den Strafenverkehr als
Hauptursache an. Damit ist der Strafenver-
kehr der grofite Larmerreger in Osterreich,
An zweiter Stelle liege der Larm von Nach-
barwohnungen, rund 350.000 Menschen
fithlen sich Jaut VCO davon gestrt.

Damit ist freilich nur eine Dimension
der akustischen Beeintrichtiging benannt,
die Giber uns hereinbricht oder uns umspielt.
Eine andere ist die in Shopping-Malls oder
Supermérkten: ,Die Geréuschkulisse, die in
EBinkaufszentren herrscht, wire ohne Musik
unertréglich”, sagt der Linzer Komponist
und Klangforscher Peter Androsch. ,Stellen
Sie sich einmal neben eine Ansammlung
von Kil in den
Dann haben Sie noch Aufzugs- und Kassen-
systeme, das ist eine Kakofonie, die den
Menschen krank macht. Um das den Men-
schen nicht bewusst zu machen, wird da-
riiber eine Tapete geldeistert, das ist die Hin-

T Die zweite Komp ist
der fast atavistische Glaube, dass durch Hin-
tergrundmusik der Umsatz erhdht wiirde -
es gibt dafiir nicht den geringsten Hinweis.”

Androsch war bei ,Linz09“ fiir die musi-
kalischen Projekte zustindig. Als die ober-
Gsterreichische Industriestadt 2009 européi-
sche Kulturhauptstadt was, richteten sich al-

Luxus
Stille

Die Armee setzt Larm als Waffe
ein. Doch auch die Zivil-
gesellschalft ist durchsetzt von
bewussten und unbewussten
Angriffen auf unser Gehér. Uber
die Verldrmung der Welt - und
warum eine Gegenbewegung
nichtin Sichtist.

Von Alexander Musik

ler Augen auf sie. Androsch wollte aber, dass
die Leute auch thre Ohren spitzten. Br und
seine Mitstreiter hatten sich ein hohes Ziel
gesetzt: die Binddmmung des Umgebungs-
Harms. Eine zu diesem Zweck ins Leben ge-
rufene ,Linzer Charta” wollte den akusti-
schen Raum zum politischen machen. Ent-
standen ist eine pfiffige Prokiamation in An-
lehnung an das ,Futuristische Manifest”,
das am 20. Februar 1909 im ,Le Figaro" er-
schien. Marinetti, der bekannteste Vertreter
der Puturisten, verherrlichte darin Maschi-
nisierung und' Mobilitét; im Fortschritt sa-
hen er und seine. Jiinger eine neue Religion.
Eine Ideologie, die ,unseren Vorfahren Un-
heil und Tod brachte und uns bis heute
qualt“: So formuliert Androsch augenzwin-
kernd-pathedsch 100 Jahre spdter sein
»Akustisches Manifest*. Ein Auszug:

Punkt 1; Die Architektur ist zu einer tau-
ben Disziplin verkommen, zu einer Kulis-
senschieberei. Sie baut Horséle, in denen
man nicht horen kann, Krankenhéuser, die
krank machen, Wohnungen, in denen wir
uns nicht versiehen kénnen.

Punit 2: Die Verkehrsplanung ist Diene-
rin des Fetischs Mobilitdt. Larmcanyons

(Foto: Wolfgang Freitag]

zerschneiden das Land und schiitzen mit
Lirmschutzwinden die Verursacher des
Lérms - den Verkehr.

Punkt 7: Die Hydnen des akustischen
Raums, Handel und Dienstleistung, bestrah-
len unsere Korper mit Schalitapeten, um das

g von Seite IT1

Supermérkten an, zielgruppenorientiert
und mit Werbebotschaften durchsetzt.
Was Muzak Inc. in den USA macht, be-
treibt P.0.S. Radio in Buropa. Die Firma
P.0.8. Radio (fiir ,Point of Sale”) sitzt im
norddeutschen Kiel und breitet Klang-
teppiche mit eingewobenen Werbebot-
schaften iiber Supermérkte, Gartencen-
ter und Baumdérkte in 20 Lindern. Das
Programm wird zielgenau per Satellit in
den jeweiligen Supermarkt eingespeist -
seit 20 Jahren ist die Firma mit Seicht-
funk, dem sich weder Kunden noch Mit-
arbeiter entziehen konnen, erfolgreich.
Und auch wenn Peter Androsch
meint, es gebe keinen Beweis dafiir, dass
InAStme—Radio, wie es offiziell heifit, den
Kunden mehr Geld aus der Tasche zieht -
in Osterreich hat sich seit Jahren ein Kon-
kurrent etabliert. Radio Max funkt seit
1994 aus Wiener Neustadt in alle Billa-;
Penny-, Bipa- und Merkur-Filialen, 14
Stunden taglich live. Mit einem , gekonn-
ten Mix aus Unterhaltung und Informa-
tion“ (Eigenwerbung) fiberzieht Radio
Max auch alle Billa-Filialen Osteuropas
bis hin zur Ukraine. Die Belegschaft wird
liberdies schon vor Ladendffoung mit
einer einstiindigen ,Morningshow" akus-
tisch auf den Arbeitstag eingestimmt.
Kein Wunder, dass zu Androschs
Programm auch die Verleibung der Aus-
zeichnung ,Zwangsbeschaller des Jah-
res” gehort, die Ladenlokalen mit den
hochsten Schallpegeln gebiihrt. 2008
wurde eine Billig-Boutiquenkette gekiirt,
2009 die Beschallung von Geschiften,
Passagen und Plétzen durch Endlos-
schleifen mit Weihnachtsmusik, 2010
wiederum ein Mode-Billiglabel. Auf der
zugehdrigen Website, www.hoerstadr.at,
findet sich aber auch eine ebenso lange
wie kurxose Lxste von privaten und 5f-

Surren der Kli gen, Server, Liiftungen

die bereits ,be-

Lifte und Rolltreppen ihrer mmdenvemg
geplanten und billig

schallungsfre! sind und dies mit einem
den Aufkleber ruhebediirfii-

ten Einkaufszentren zu Ubertiinchen.

Punkt 8: Tief in die Gehorgénge sind die
Stopsel gestopft. In. offentlichen Bussen,
Straffenbahnen, Ziigen, U-Bahnen, auf den
Strafen, in den Parks und aus den armseli-
gen Lautsprechern von Mobiltelefonen
plésren die komprimierten und maximier-
ten Kunststoffmusiken. Wir wollen keine
durchvibrierten, hyperaltiven Kkeinen
Monster als Kindes!

100 Millionen Horbehinderte

»Ein Sechstel der europ#ischen Bevblkerung
ist offiziell horbehindert”, erzéhlt Peter An--
drosch, ,die Dunkelziffer Hegt bei einem
Viertel. Das sind in der EU ungeféhr 100
Millionen Menschen. Wir sehen, dass das
ein pohtisches Problem sein muss, denn
wenn wir eine Generation von Horgeschi-
digten erzeugen, dann hat das Auswitkun-

gen und -bewussten Menschen kundtun.
Darunter zum Beispiel, wer hitte das ge-
dacht, die Gsterreichische Botschaft in
Tirana (Albanien), die Wiener .,Aida“-
Konditoreien, der Campingplatz Linz-
Pichlinger See. Und auch in Andreas
Roxeisens Wiener Taxi mit dem Kennzei-
chen W 7896 TX wird offenbar nur auf
Wunsch des Fahrgastes (wenn iiber-
haupt) das Radio angedreht.

»Werthaltiger” Knall der Autotiir

Noch einmal kurz zuriick zu General
Squier. Der Mann war ein Militdr, und es
ist kein Zufall, dass der Schall immer wie-
der fiir militérische Nutzungen verwen-
det wird, denn Schalldruck wirkt auf den
menschlichen Geist wie auf den Kérper:
Schallkanonen sollen Piraten am Entem
von Supertankern hindern; mit Rockmu-

gen auf alle [ die
die Fortpflanzuny g, auf die
aufalles.” Belspm] Verkehrslirm: In Lmzhat

Virtschaft,

in einer
h)anht&n US-Soldaten den panamaischen
Manuel Noriega dazu, sich

eine Machbarkeitsstudie ergeben, dass eine
Larmreduzierung um die Hilfte umpisch
ist. Denn wer den Vexkchrslarm in einem ty-

zu_ergeben. Mit Marschmusik steigern
Soldaten ihren Kampfesmut. Mit {iberlau-
ter Musnkbeschallung sollen in Guantd-

plschen I raum mit
einer halben Mxllmn Emwohnem halbieren
wollte, so die Studie, miisste das Verkehrs-
aufkommen um 90 Prozent verringern.
Machen wir einen grofien Sprung {iber
den Adantik: von Linz in die USA. Werfen
wir einen Blick auf den Soldatenfriedhof Ar-
lington in Virginia. Dort ruht seit 1934 Ge-
neral George Owen Squier, aktiv im ameri-
kanisch-spanischen Krieg und im Ersten
Weltkrieg. Die Leidenschaft Squiers: die
Weiterentwicklung von Radio und Telefon.
Dem Mann verdankt die Kriegstechnik die
erste ferngeziindete Kanone; aber auch in
der Zivilgesellschatt hat Squier Spuren hin-
terlassen und sich einen Namen damit ge-
macht, dass er den Appetit der Menschen
nach mehr Musik, die zudem méglichst
iiberall zuginglich sein sollte, stillte. ,Wired
radio” nannte er seine Erﬁndung, die Musik

namo Gefs hen werden.

Im zivilen Leben wird die akustische
Miilllawine nicht nur dauernd ‘méachti-
ger; sie wird auch noch aufgehiibscht.
Sounddesigner verdienen ihr Geld da-
mit, Fahizeugtiiren und Motoren so zu
gestalten, dass sie die Markenidentitit
auch akustisch widerspiegeln. Es muss
werthaltig klingen, wenn ich die Tiir mei-
ner Limousine im Halteverbot schliefe.
Es muss machtvoll kiingen, wenn ich
meinen SUV iiber die Ringstrafe fahre.
Eine Industrie ist entstanden, die Autos
kiinstlich Jauter zu machen, und die soll
auch bei Elektroautos zum Einsatz kom-
men, da sie sonst zu spit von Passanten
wahrgenommen werden kénnten.

Derweil behilft man sich bei der Ein-
ddmmung der ,Verldrmung’ mit teurer

mit Dy

per Kabel zu den Tausender
Betriebe brachte. Kurz vor seinem Tod fand
Squier fiir sein Unternehmen einen Namen,
der zum gefliigelten Wort auch aufSerhalb
des englischen Sprachraums geworden ist:
Muzak Inc.

Muzak, der Beanff steht abfillig fiir ste-
rile ,Fabx den an

“nicht

glasung, Lir und spe-
z1ellen Pahrbahnbelagen, die Autos lei-
ser vorbeirollen lassen. Die Beherr-
schung des akustischen Raumes ist un-
sichtbar und dadurch noch unheimli-
cher. Eine exnsthafte Gegenbewegung ist
in Su:ht solangc Wone wie

einem Ort - meistens emem Supermarkt -
angenehmer und mdglichst lang machen
soll. Das Unternehmen Muzak Inc. bietet sei-
ne Dienste Tausenden US-amerikanischen

Fortsetzung Seite IV

Wir(«
scnaf(sraum ]eden Einwand  weg
schen. Biirgermeister und Verkehrsplav
ner nehmen solche Worte gern in den
Mund. Das Perfide ist: Entscheidungstr:
ger selbst wohnen in der Regel ruhig.




Staatsoper: Musikth

VON M. MEYER-FRERICHS

HANNOVER. Eigentlich
haben ein  Schweinekind,
ein Vogelkind und ein Fisch
kind nicht viele Gemeinsam-
keiten, Wenn sie sich aber
langweilen, well eben keine
anderen kleinen Schweine,
Végel oder Fische da sind,
dann konnen sie sich wun-
derbar zusammenfinden und
auch uber uniberwindlich
schainende  Unterschiede
hinwag zusammen spielan.
So einfachist die Botschaft
von F K. Waechters Bilder-
buch ,Wir kénnen noch viel
zusammen machen”, das
Feter Androsch (Musik) und
Dorothea Hartmann (Taxt) im
Auftrag der Staatsoper Han-
naver in ein Musiktheatar fur
glle ab finf Jahren umge-
setzt haben, Altere Besucher
kénnen durchaus mehr aus
der Handlung herauslesen:
Alle Kinder sind Einzelkin.
der, das Fischkind wird 2wi
schenzeitlich von der Mutter
verlassen, der Vater ist damit
alleinerziehend. Die diver-
sen Tierarten kdnren auch
als wunterschiedliche Kul-
turen verstanden werden,
Die fingere Generation aus

Neue Presse
12. April 2011

Eine Bilderbuch-Oper

- Vi

diesen Kulturen findet hier
zusammen, wenn auch nicht
ganz aus eigenem Antrieb.
Es braucht viel guten \Wilen,
ainige Fantasie — wie sonst
konnte ain Schwein Vogel
spiclen - und Toleranz.

Am Ende wird mit Publi-
kumshilfe ein Traumschloss
gebaut, denn die Tréume
sind in allen Kulturen dann
doch recht shnlich. Fir die
Kinder wird genug Spad

gebotan, das Zuschauen
wird ihnen nicht lang. Ein
wenig Klamauk, ein wenig
direkte Ansprache, vor allem
aber viele Maglichkeiten,
sich mit den Figuren zu iden-
tifizieren,

Fiinf Sanger, funf Instru-
mentalisten und  sechs
Macher* hinter den Kufis-
sen -~ mehr braucht as nicht
fur eine gelungene Stunde
Ksrmmmeroper. Neele Kramer,

eater fur Kinder nach F. K. Waechter

FIGUREN Zum
SPASSHABEN:
(v.l.) Denise
Fischer, Tiina
Lonamark,
Daniel Eggert.

Foto: Kunzfeld

Tina Lénnmark, Secngsoo
Ryu, Denise Fischer und
Daniel Eggert, allesamt noch
Gesangsstudenten, spielen
und singen ihre Relen Lber-
zeugend und euf hohem
Nivesu. Regie, Inszenierung
und Ausstattung kommen
dankenswerterweise mit
einfachen Mitteln aus: wir-
kungsvell, nie aber effektha-
scherisch. Eine Bilderbuch-
Oper! kXXX
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- Eine frohliche Viecherei

Die Junge Oper Hannover prasentiert ,, Freunde!” und bereitet mit dieser Urauffiihrung Freude

VOoN RAINER WAGNER

Die Kleinen kommen zuletzt, aber die
Junge Oper Hannover kitmmertisich auch
um die Jingsten mit viel Liche. Zum
Start hatte sich die in dieser Spielzeit neu
etablierte Jugendabtellung der Staats-
oper Hannaver mit der ,Beggar's Opera"
vronehmlich an ,alle ab 14 Jahren" ge-
wargdt. Dann kamen mit der  Schneekb-
nigin® die Achtjihrigen an die Reihe.
Deach gibt es auch ein Musiktheater filr
alle ab 5 Jahren®,

Weil die noch in Begleitung Erwachse-
ner kommen und weil bei einer veritablen
Urauffihrung natrlich auck die Fiih-
rungskrafte des Staatstheaters (alse In-
tencant, Verwaltungsdirektor, General-

musikdirektor und Chefdramaturg) |

Flagge zelgen, lst bel der Premiere am
Sonntag der Altersdurchschnitt dann
doch etwas hoher, aber das bremst die

Begeisterung der jungen Opernfreunde
| kaum, |

Anfangs sind sie noch verhalten. Da
miissen sie wohl erst einmal sortieren,
wer wer Ist und wer warum was singt

Fliegen? Szene aus ,Freunde!”,

Burkert

Und sich einhoren auf die lautmaleri-
schen Kliinge des Kamponisten Peter An-
drosch. Doch nach einer knappen Stunde
satzen die Kleinen ¥ K. Waechrers Bil-
derbuchtitel Wir kinnen nech viel zu-
sammen machen® gerne in die Tat um.
Knapp
klassiker schon alt und wirkt doch noch
immer frisch, auch wenn in Zeiten der
| Patchworkfamilien das Problem des ge-

langweilten Einzelkinds vielleicht nicht
mehr ganz 5o priisent ist. Es geht um Inge,
das einzige Kind im Schweinestall, um
das Fischkind Harald, das so gern
schwirmen wirde, und um Piepmatz
Philipp. -

Wie sic zusamemenkommen und was sie

zusammen treiben, das erziihlt Freun- |

del* mit zunehmender Splelfreude. Do-
rothes Hartmann hat ags dem Bilder-
buch ein bildhaftes Libretio gebastelt,
das Peter Androsch geschickt vertont
hat. Geige, Kontrabass, Klarinette, Ak-
| kordeon und ein sparsam  dosiertes
Schlagzeug Ubertonen nie, was die drel
Tierkinder anstimmen. Neele Kramer als
Schweinchen [nge muss als erste ran und
hat so die nicht leichte Aufgabe, die cher
| starr staunenden Kids aufzutauen. Se-
' angsoo Ryu darf als Flschkind Harald
Jschijne Bogen" springen und kleinere
Bagen singen. Und spatestens wenn die
pliffige Tuna Lonnmark als Vagelchen
Philipp von den Mehrzweckeltern (De-
nise Fischer und Daniel Eggert markie-
ren den Rollentausch durch kleine Kos-
tumveranderungen) mit Wiarmern gefiit-

40 Jahre ist dieser Kinderbuch- |

ters wird, dann platzt bei den kleinen Be-
suchern der Knoten

Die Jungzuschauer werden nicht mit
Theatertricks Uberrumpelt, sondern kin-
nen in der sparsamen, aber effektvallen
Inszenierung von Tobias Ribitztxi miter-
leben, wie Spiclfreude entsteht. Die Buh-
ne ist schlicht (Pable Mandizibal), die
Kostime (Elvira Freind) sind bunt. Die
Geschichte ist iUberschaubar, gibt sber
auch den ganz jungen Zuschauern die
Chance, mitzumachen, Wenn die Kinder
den Countdown mitzihlen dirfen, kann
ein Ferkel viel letchter fliegen. Und wenn
Schlossgespenster und Schlosswachter
gebraucht werden, vergessen auch die
Zuruckhaltenden ikre Schuchternheit.

Mal piept es im Dreivierteltakt, der Vo-
gel dar tirilieren, und auch ein Blubber-
duett klingt musikalisch. Das Freunde-
Lied macht sich mit Blubbidu und Furz
seinen eigenen Reim auf die alte Eriennt-
nis, dass ein Freund. ein guter Freund,
das Beste auf der Welt ist. So macht die-
ses Auftragswerk der Staatsoper Hanno-
ver auch dem Musiktheater neve Freun-
de.



FrankfurterRundschau

Neues Lesen Weiter denken

4. Who

- nichts NeUes

Viellelcht atte; Peter Androsch
einfach: tun sollen; Was. die
meistentun; Als Leiterider Musik-
Abteiliing: der. \,Kulnuhanpastadt
Linz;2009; ‘hitte er,ein: paar.schi-
cke und’ein:paareffektvolle Kon-
zerte)veranstalten; und -ein,paar
grofie:Namen:in die Stadt holen
konnen, und-am: 1.Januar: 2010
wire alles ‘vorbei: gewesen.-Peter
Androsch:aberwar eher an etwas
Bleibendem ~interessiert. - <Und

Y97 IE klau{’n ietwas
Will lmz bleibt  lénger
(1-sals ein; Gebau- |

.de, das mit ei-
mehr.wissen? . - ner :Idee ‘ver-

:kniipft.ist, Die
Idee ‘war,fiir-;einens demokrati-

sschen;.dazu;architektonisch; psy-

chologisch-und medizinisch: auf-
geklarten: Umgang mit-Larm:eine
neue Grundlage zu schaffen; Eine
iiberaus, urbane; Idee, zukunfts
trachtig, neuamg

“Um:ihr einen. Ort zu sxchem,
wurde'in Linz: das-Akustikon ge-
griindet, ein -anregendes: kleines
Museum,:das-verschiedene ‘akus-
tische Erfahrungen ‘erméglichte;
DenkanstoRe: vermittelte; und zu.
einemKristallisationskern dessen
werden:sollte;swas-fiir-eine :ver-
antwortungsbewusste - -Planung

‘unserersakustischen: Umwelt am

dringendsten, gebraucht wxrd
Ideenund Wissen,: i
‘Nach::gerade; mal einem: Jahr
mit immerhin 16000 angeregten
Museumsbesuchern.ist :.es damit
nun: schon:wieder vorbei. :Die
Stadt Linz und:das Land :Oberos-
terreich steigen aus:der Finanzie-
rung -des; Akustikons»aus: Nicht
dass::damit:-besonders viel Geld
gespart wiirde, es:wird nur maxi--
maler: 'Schaden:angerichtet und
maximale Gedankenlosigkeit ein-

. drucksvoll betont. i s s

Das Horstadt-Projekt, das nn
Akustikon seine vier Winde hatte,
wird damit bald heimat- aber kei-
neswegs wirkungslos, “Androsch
hat das Projekt gerade im Rahmen
von ,,Kulmha(rgmtadt arseille
2017“ prasentlert .das “Buropéi-
sche Parlament in Briissel infor:

-mierte ‘sich und seine Giste an-

hand einer Horstadt-Ausstellung,
mehrere Stadte= darunter nicht
ganzunbedeutende wie Hamburg
~-haben 1das; ‘Potenzial-erkannt
und mit dem Linzer Projekt zuko:
operieren: begonnen; und Anfang
der kommenden Woche findet in
Linz das erste Homtadt-Symposx- l
umstatt. : brg

- Das PI‘OJekI br.eltet sxch also aus
und-beweist seine Nachhaltigkeit.
Nur::sein urspriingliches ‘Masse-
zentrum: verliert: es-in zwei, Wo-
chen./Was aber verliert Linz?
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Musik Fs ist eine himmelschreien-
de Schande: In Linz soll es wieder
luter werden. Die Modell-H
stade, erste Siade der Welt, dic
zwangsbeschallungsfreic  Zonen
im otfentlichen Raum eingerichtet
hat, muss sparen. Auf Beschiuss der
Staduiter sol) das Akustikon (,Vu-
seum des Hirens®) geschlossen
werden, das 1, Internationale Hor-
stadi-Symposion, das morgen be-
ginnt, wird auch das letzte scin, ech

-
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LINZ = CAPITALE EUROPEA DELLA CULTURA 2009

conti col passat

di Angela Mayr
UNZ

uando areivi ti invita a

sostare, ti cattura, le
belle case hen conservate, estese
aree pedonali, limmensa piazza
(tra le pidr grandi d'Furopa) che si
apre verso il Danubio. Poi i adden-
i, la guardi pitr da vicino e dapert-
o scopri... le tracee del nazismo.

A cominciare dalle fondamenta, le strade, il grande ponte dei

Nibelunghi sul Ianubio, i palazzi cestruiti con pietre di grani-
to arvivate dafle cave di Mauthausen e Gusen, campi di morte

che circondano la cittd, una cintura di terrore composta da

Mauthausen e 56 sottocampi, immenso

serbatoio di lavoratori

coatti e schiavizzati. Determinant le Herman Goeliring We-
ke, industria bellica nazista, divenuta nel dopoguerra acciaie-
tia Voest, il maggiore complesso industriale austriaco. Infine le

case popolari chiamate ancora oggi nell
di Hider».

Siamo in Alta Austria, a Linz, ex

weapitale del Fuhirers, famibuto con-
dliviso con Berlino, Monaco, Ambur-
o e Norimberga), che nacque fa
cino, a Braunaw. Quest anno Lin:
capitale europea delia culturs, insie-
mea Vilnius. FEun dtolo che da tem-
po premia non piit le citti di cultura
consactate, male citt che progetta-
no ung prospetiva di svilluppo ur-
banistico basato sulla cultura.

Non ¢i prova affatto Linz 2009 a
nascondere il suo passato nazista, &
costruire scenografie finte, Al con-
trario. la capitade della cultura
2009, aflidara alla direzione di Mar-
fin Heller con Ullrich Fuchs coordi
natore dei proggetti, si & espl
mente assunta I sfida rappresenta-
ta dall'erediti nazista della cittd, par-
tendo da una decostruzione radica-
le e una ridefinizione del conceito
i cultura come pemno centrale del
programuma. Poteva basarsi su una
ricerca storica scientifica molto va-
sta e dettagliata. Infatti «Linz '09
non intende inventare ex nowol' ela-
borazione della storia. Si ratta piut-

lla lingua pasfata «case

Tante le iniziative e modaliti che
indagano continuiti e rottura con il

Siamo in Alta Austria, a Linz, ex «capitale del Fuhrer», seelta

quest’anno insieme a Vilnius come capitale europea delle culiura.
Nomn ei prova affjatto Linz 2009 a nascondere il suo passaio nazista,

a cosiruire scenograpie finte. Al contrario, si é esplicitamente

par organizzato da Linz 2009.
Ulirich Fuchs ci accompagna al

passato s di arle, musi-
ca, letteratura, sculluga... interrogan-
dosi anche sui meccanismi attuali

eude (palazzo alla tesia del ponte
dei Nibelunghi) costruito da Hitler.
Un' i lo de isce in

¢ innescare
pi antidemocratici pelle  societd
odierne.

Hitler fu accolto a Linz in trionfo
il 12 marzo 1938, tanto da rafforzar-
In nell'icea di compiere subito I'An-
schiuss dell'Austia alla Germania,
cancluso il giomo depo @ Vienna:
quale «citti patria del Fuehrers si
aspettava di ottenere particolari at-
tenzioni, sperava di trasformarsi da
insignificante citta di provincia (<Si
pud morire di noia nella Provinz,
per esempio  Linz,.» recitavi uni
poesia) in metropoli economica e
culturale che avrebbe superato
V'odinta Vienna come Hitler promet-
teva, Era propaganda, ma Linz tutta-
iz cresceva, tanto che oggi @ la ter-
2a cittd austriaca. Al fu il consen-
50 popolare al mazismo. Come se
Linz non avesse avuto anche un’al-
tra storia, tutta diversa: da qui parti

tosto di trovare ive nuo
ve che possano coinvolgere sia
popolazione regionzle che un pub-
blico di wea I'Europar.

2) muSy 4 -5 Nk un

T armata socialista del
1934 conao I fone dellau-

modo esemplare: mostrando il ter-
rore quotidiano degli internatt di
Mauthausen prima nelle cave di gra-
nito, poi nel cantiere. Le tappe di do-
Jore & morte della famiglia ebraica
Samuely che abitava nella casa che
era prima, poi demolita. Ecco uno
scavo anche materiale nell‘edificio:
incisa sulla facciata del palazzo cli-
minandone Tintonzco la mappa
dhei luoghi di deportazione e i fuga
degli ebrei di Linz, una piccola co-
munita di 600 persone oggi sparita.
Fuchs & riuscito a far venire a Linz
dei discendenti. Qui davand a quel-
I'edificio, ¢i racconta, vnon solo & lo-
1o, anche a me scorrevano le lacri-
men.

niziative pits immediatamente
visibile in citta 2 il progetto «In situ.
Relocating contemporary historys.
Vuole mettere in evidenza, visualiz-
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assunia la spida rappresentata da quella sua pesante erediia

Josaf T. formiort in der Tobakiohris siwve
kommunistische Widerstandsorunos.
£r wird im KZ Mauthausen aut Beteh
des SGauleiters kurz vor der Batreiung

La situazione da subito senza via
d'uscita degli ebrei: i fratelli Ecuard
e Alexander Spitz il 19 marzo 28, po-
chi giomi dopo l'annessione ivsie-
e alla madre Friederike siimpicea-
1o nefla propria casa. At di resi-

zare nella percezi la
imensi 3ie

strofascismo. Un nodu trattato nel
convegno «La guerra civile in Furo-

mossa dall coscienza collettiva del-

la citta, «la topografia del tervore,

I'attuazione della politica di perse-
i |

stenza: Fran; rifiutan-
dola guerra per Hitler, incompatibi-
le con fa sua fede, viene giustiziato
nel '43. Josef Teall, nell'azienda del
tabacco cred un gruppo di resisten-
z ista. Arrestato e internato

cuzione e di po-
ston, in situ, nel lnogo dov'é aceadu-
to,in mezzo alla cittis. Presenti sono
invece, imarcano ghi organizzator,
i cosiddeti manifesti architettonici
e di prestigio del regime, quelli

nel "4 a Mauthausen, viene ucciso
129 aprile '45, sei giomi prima della
liberazione, defl’anivo dei carri ar-
mati americani.

Un capitolo noto, tia i pitt vergo-

aspetti di cui la
aveva inizi

£33 posti maicati con i
per temma raccontano la opografia
del terrore, anche di farti quoridiani
meno noti. Una bambina di 11 an-
ni, Pauline, raccontando che fa vici-
na di casa ascoltava radio straniere,
T'ha mandata in prigione.

mosk: il tTuppa it parte-
almente tratto vantaggi,  cipazione popolare che ha dato la
izioni ca i 500 prigionieri di guerra so-

vietici che il 2 febbraio "45 osarono
fuggire dal blocco di morte 20 di
Mauthausen. La maggior parte dei
fuggitivi fu presa e fucilata sul po-
sto. Le SS chizmarono l'azione
Muehlvierdler Hasenjagd (cacciz al-

la lepre nel Muehlviertel), un film

dallo stesso titolo lo documenia. Al-

cune famiglie contadine aiutarano i
prigionieri di guerra fuggiti, ma solo
11 sopravvissero.

Ma Linz non & solo il sun passz-
1o, da lempo opera wna avanguar-
dia artistica che ha fatto nascere un
festival rinomato come «Ars electro-
nicay, spetimentazioni tra arte tec-
nologia societa e natura che @ Naltro
grande filone presente nel program-
ma della capitale europea 2009. Un
posto centrale occupa il proggetto
«Hoerstado (ciltd acustica) che si
propone di fare di Linz la cittd mo-
delio diuna pofitica urbamistica acu-
stica. Non mancane proggetti gioco-
st come «La lepre malate, pazza di
Linz» che si pud incrociare in giro
per la citti. Vuole scuntere abitudi-
ni e sicurezze apparend, fare espri-
mere lu parte diversa e un po'paz-
zoide di ciascuno. < normale esse-
re diversi» rassicura, interrogancosi
nella manifestazione finale Quanta.




di AL ML

to, il centro residen-

LINZ

ile di casette basse, ognuna col swo giardino forito. Intormo prati verd, tagliat da sentierd, il fiume Gusen, che B vicino

campo del ben piis consciuto Mauthausen. «Come internato di pil fager posso dire che Gusen era if peggiore. Questo non signifi-
ca che le condizioni di vita negli altri campi now erano ferribifi, ma paragonati a Gusen si potrebbe dire che erano piradisi. Lo
comprova anche il fatto che Gusen era il lagermeno noto, non perché era piis piccolo, ma perché solo pochi defle decine di miglia-
i di intermati rimasero in vita per raccontamne il terrores dice o dei pochi sopravvissuti, Rabbi Rav Yechezkel Harfenes.

Ametd

anni 50 il campa di Gusen & semplicemente sparito. Il comune di Langenstein 1o ha suddiviso in loti venduti a pri

GUSENTE2

CAMPI DI STERMINIO

Ricordi e incubi
de1 sopravvissuti

diA M.

— g

Dall‘alio:
Harstadt & Pondell;
City Guide
© Linz 0%;

Acoustic

«Akusticons £ Linz
olkerian;
l'wgvamnu di Linz 09
{le due uova frilte)

& Robert Strieg]

(( I Isuono élanuovaarmadel potere. I suono & di-

ventato radiazione. [l popolo & irradiato dal suono, reso apati-

BLACT ITA ACUSTICA DIPETER ANDROSCH &

co e ebete - in ogni posto, in ogni
momento ¢ in tutte le cirostanzes
accusa das aknostische manifest (it
manifesto acustico) chiamando al-
la «resa dei contis con il manifesto
Juturisra di Marinerti.

«Nessuno sfugge @l bombarda-
mento. Automobili, cavalii di ferro
e aeroplani con il militaismo dei
raggl ¢i rendono insensibili, senza
vita e morti, Ecco la bellezza della
velovita! Questa & la guerra che Ma-
rinetti elogiava 1 potenti violenta-
noisenza porere. Benvenuti nel far
west deli'ascolton.

Undici capitoli come il manifi-
sio futurista, it monifesto acustico &
uscito esattamente cento anni do-
1 20 feblsraio 2009, sullo stesso
omale, Le Figaro, m pii su] quuu—

Lo spazio dei suoni
¢ un bene collettivo

chlamn questo manifesto affinché
losp custico diventi finalmen-
te spazio polifico. Chiediamo una
nuova political Ascoltare & viveres
conclude il manifesto.

F: I risposta data da Hoerstadt
(citta acustica) all'iniziativa di
Linz capitale della cultura 2009.
All'esaltazione di velocitd, indu-
stria e guerra produtiori di srumo-
e, TUmore rumores LOn[\'dppum‘

diano viennese der siand
Frankfurter Aligemeine, .fPubbh-

«aund |
ea mnum umana del nnslrn am-
biente udibiler.

Autore det manifesto acustico e
direttore artistico di cita acustica,

Riutilizati i suol resti, materiali e
fondamenta per costruire il centro
residenziale. E diventato cost in
bile un luogo traumatico della topo-
svafia del terore in Ewropa. Ci ban-
1o pensato gli s intemati, un
gruppo di francesi ¢ policchi, a lot-
tare perché il forno crematorio di
Gmen fsse conservato nel suo po-

inario, non rasferito nel me-

ziale, che ricalea la struttura del vee-
chio campo. Abitanti delle villette,
{via andia): «Alcuni dicono che ut-
w il terreno & intriso di sangue, 0
ho detto sempre non lo sappiamo,
durante la guerra tanti vengono ats-
mazzati, non si doviebbe piit abita-
rein tanti posti alloran. Altrz voce:
«sSul mio terreno p: il strada
per il foma crematorio. Da giovane
e pits superficizle ma pit passava

il tempo pid forte dl\mhvu il pen-
sieto di quei mortis,
i vendere la sua
c0 27, ora tre cas
Tospedale. Non si veniva curat, ¢i
si andava per morire, senze letd,
ti per terra su sacchi di pagiia,
lasciati senza medicine ¢ senza ¢i-
bos lo rievocano diversi ex prigionie-
6, Dusan Stetancic, Choumoff, Le-

lnﬂnal di Mauthatssen. Degli ex de-
portati italiani hanno acquistato ne-
@i anni 60 un lotto del campo per
costruin un memoriale e centro
museale. Lo progetto lo studio diar-
chitetti BB.PR(Banfi, Belgioioso,
Peressuti e Rogers). Ludovico Bel-
gioivsa era un ex deportato di Gu-
sen, Gian Luigi Banfi vi mor.

Invisibile, infattiJo roviamo a fa-
. Ma @ ancora un lucgo traumati-
co? Come si pud vivere sul terreno
diun ex campo di morte? Un prog-
getto artistico «ll campo invisibile.
Audiosentiero Gusens i Chri-
stopher Mayer Chn. in us certo mo-
o To resuscita. Fa wascoltare cio
che non si pud pit vederes altraver-
so festimonianze di ex internati,
gente che viveva intomu &l cumpo,
residenti di oggl, qualche ex 58,
«Volevo assolutamente mettere in
mot unat discussione sulla storia
del mio paese, rendere di nuove leg-
gibile questa storia dispesa e di-
menticata ricoperta da costruzionis
spiega l'autore. Lui @ i
to negli anni 70 a St. Georgen, ac-
canto a Gusen, senzz conoscerne la
storia. Scoprendola, il ricordo i
un'infanzia serenz si & infranto, in-
treceiandost con immggini di orro-
re. la maggioranza degli abitant
del centro residenziale ha preferito
non sapere nufla, o ha finto di non
sipere cosa & avvenuto in quel luo-
go. «Molti evitano di passare vicing
2 Mauthausen perché Ji mette a di-
sagio, ma poi dormono in uni casa
le cui fondamenta sono di una ex
baracca di prigionieriy dice Chri-
stopher Mayer Chn.

Iniziamo il percorso audioguida-

szyingki, S Per i cirea 30
medici del campo i prigionieri servi-
vano solo per pseudoesperimenti,

operazioni ¢ test chimici. Altro i
mondo per g esterni al campo:
Traude & eresciuta i accanto, a St
Georgen, |Tetienne civa di proposi-
to nel lager, per fusi curase i denti,
un certo Obersturmfuchrer Bach-
maier 'aveva autorizzata. Avventu-
randosi dentro, vede scorrere una
wsalsa rossan, dopo un po’ capisce
che ¢ sangue, poi davanti al Revier,
blocen 27, vede: «lIn camion con so-
prat dei sacehi. Due prigionieri
mandati dis un kapd prendono i sac-
chieli scaraventano contro un mu-
10, Cerano dlei bambini dentro, 1,
2,3 ho-ruck e via, Ji hanno spezzati
amorte. Feco cos'era quel tosso. lo
ero liin piedi, pietrificata. Sono sta-
tali a guaidare finché hanno finito
disearicare il camion. L hanno am-
mazzati, i sacehi si sono messi, era-
0o bambinis. Proseguizmo, sullo
stondo le cave di granito mtomo ai
quali fu costruito Gusen. [ prigionie-
i portavano sulie spalle pietre di 50
kg Infil & 3 passo di corsa doveva-
1o andare dalla cava al frantoio, da
mattina a sera. Chi non reggeva,
cenlinaid ogni glomo, veniva elimi-
nato. «Fravemo cosi deboli ¢ stan-
chi che dommivamo come s
Due prigionieri in un letto, una co-
perta per due. Una voltami accorgo
che chi glace accanto a me ¢ freddo,
&morto. (v so che domani devo -
varare nelle cave. Tiro la coperta
verso di me e continuo @ dormires
racconta Flodor Solodovnik del-
I'tUcraing, allora 1#ienne. Non esiste-
VA Ui camera 4 gas 4 Gusen, aion
ce 1'era bisognos, il Zyklon B si por-
tava direttamente nelle baracche.
Feeo lex Fuehresheim, dove le S5
invitavano i ballare donne e ragaz-
2 della popolazione vicina. «Dio
mio ci andavano Je nostre x;
tra i 16 e 18 anni, c'era una folla di
a St Georgren. Noi non conusce-
vamo nessun ragazzo del posto, era-
1o tutti arruolali - rceonta Traude
- eravamo atnatti daf tedeschi, per-
che erano cosi gentili e carini. Per
questo ¢l siamo poi meravigliati.
Arriviamo al confine del campo, sul-
la strada principale. L esa stato eret-
o urmuro, reclamato dallz popola-
zione, perche donne e bambini non
edessero | prigioniedi Jasciati nudi
all'aperto. Ma i prigionien erano co-
munque ben visibili quando i ra-
scinavano al lavoro forzato fuoni dal
mpo, con fruste e cani che sbbaia-
vano. Passavano davanti alle case
della gente. «Vedevamo che esiste-
va ancora la civiltd,  giardin, le ca-
se, vedevi il fiume, il verde. 11 fice-
vaeffello, Cerd ancors una civilta in-
tomo, solo che io... quando ne fard
parte, ¢'# aneora una speranz i
farne parte?s ricorde G.F. sopravis-
suto di Gusen 1 e 2. «Alcuni non po-
tevano pitt alzare le pambe - ricorda
Traude - avevang il passo di 90en-
nin. Nel '44 era iniziato il megapro-
gefto «Bergkristalls, di sotterramen-
1o dell'industria delle armi, per
Vavanzara degii Alleati. In funzione
di Bergkristall fu aperto un nuovo
campo, Gusen 2, il pib terribile: 10
mila persone & scavare nelli roceia
senzi sosta fino alla morte, creando
unsistema di gallerie di 50 mila me-
i quadri.C'era un continuo ricam-
bio, convoyli di ebrei ungheresi de-
portati da Auschwitz. Traude a -
Uogyi sogna immagini
«Sentivamo fin dentie casa il rumo-
re dlelle fruste e le griday.

il programma musicale di Linz ‘09
@ Peter Androsch, musicista e com-
positore. Lo incontriamo nell’Aku-
stikon, spazio chie i porta «nel mon-
du delludires, da cui partono esi ri-
congiungono witi i fili di Hoersta-
di, «centro di ricerca europeo per
1o sviluppo sostenibile dello spazio
acusticon.

Cominciamo dall'talia. Andio-
sch che vi ha vissuto un anno ticne
a disci che hi composto un brano
dedicato a Carlo Giuliani, La batta-
glia (del signor Berluscond). bt me-
moriam Carlo Ginliani. Fu esegui-
to @l Donaufestival di Krems nel
2003 in Austria. Riscosse una reazio-
i Libero, facconta.
custi-
ca? Racconto Roma Termini, alle 6
del mattino, quando vorresti anca-
ra dormire: altoparlanti accesi a tut-
to volume, pubblicits e musica,
ovunguen. Li spaccherei, dico. «f.o

faccia, formi un gruppo d'azione..n
replice. E cessato nel fratempo
quel bombardamento. A Linz la bat-
taglia contro il rumore promossa
da cittd acusticaha prodotto la «ar-
ta di Linzs. Votata quest'anno dal
consiglio comunale, per la prima
volta un ente pubblico assume |'in-
quinanento acustico come tema
palitico, proponendosi come cita

limitando i danni con pannelli &
muri di protezione vari, ma prima,
quando si progetta lo sviluppo del
territorio e del traffico.
«Gliarchitetti sono diventati sor-
di, non conoscono pit lacustica &
costruiscono inmaodo da moltiplica-
Te i rumori» spiega. Androsch ¢i fa
sperimentare nell’ Akustikon il com-
portamento dei suoni: & secondo

SEGUE A PAGINA 10

< Sabato 12 dicembre Alizs - Spesials Talpalibr
Gli oterni anni Ottanta: tre mosire a Londra
Silvia Ballestra e gli interrogativi dei Seitanta
Grande Antiquaria: Praz, Ruskin, Firanesi

E nate: Walot, Tompsor, Viani,Fossa i Fa, Ovdi, |
Lee Miller, Malamud, Fauliner |
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della conformazione deflo spazio,
pareti, paralleli o irregolari, ¢ dei
mateiali, duri e lisci come aceiaio
o vetro, le onde sonore si riflettono
e propagano in maniera del tutto
diversa, possono uscire, allontanar-
si 0 implodere rimanendo chiusi,
col rimbombo massimo.
Heerstadt & anche promotore di
iniziative concrete: in atto la cam-
pagna beschallungsfrei (libero da
inquinamento  sonoro)  contro
Vesposizione permanente a musi-
che di sottofondo pit 0 meno forti
presenti dappertiutto «dafle salu-
merie ai gabinetti». E ai quali non
si puo sfuggire, sortolinea Andro-
sch eperche I'orecchio, al contario
dell'acchio non si puo chiudere, &
in ascolto fin dal quinto mese del
cancepimento e lo rimane fino a
dopo I'ultimo respiro, ultimo orga-
no & cederes, A Linz tulte le sedi
pubbliche e strutture sotio control-
o conrunale sono dibere da inqui-
namento  sonoror. Anche  degli
esercizi privati aderiscono, caffe o
sistorant esibendo illogos beschal-
lungsfre, un marchio in positivo,
diversamente dalle campagne an-
ti-muzak inglesi contro il rumore
che usano un logos di divieto.
Hoerstadt si muove m ur conte-
sto di notevole sen i pubblica
per lamusica e di studi specializza-
i sull'acustica, fa presente Andro-
sch. La regione Alta Austria negli ul-
timi 30 anni ha aperto 100 nuove
scuole e sale di musica, presenti an-
che nel piin piccolo paese, Non e in
contrasto col «no music day» che si
celebra il 21 novembre, giorno sen-
zamusica per facquisime a consa-
pevolezza. L'inquinamento acusti-
co da tempo & anche un problema
sanitario. Intanto di udito: secondo
ricerca dell'universita di Tori-
noi giovani sono il gruppo maggior-
mente colpito da problemi di sordi-
@, sentono ormai peggio dei vee-
chi. «f: fondamentale interrompere
il flusso continuo di rumore in mo-
do che lorecchio si possa rigenera-
res osserva Androsch. A tal fine Ho-
erstadt ha istituito due poli di tran-
quillita nel centro della citta. Abbia-
mo provato il Ruhepo! Central-Ki
no: davvero rilassante stare sdraiati
in un posto comodo ¢ silenzioso,
una specie di siesta fuori casa, in-
resso gratuito. la souttre & di
proprietitdel partito socialdemocra-
tico {Spoe) che accanto ha la pro-
pria sede. Ironia della sorte, & pro-
prio i, nel «polo di rranguillity, ex
Hotel Schiff, che irruppero le mili-
zie fasciste nel 34 scatenando 1
surrezione annata socialista. for-
niamo alla riscossa acustica. Per Pe-
ter Androsch & una questione emi-
nentemente politica, non solo per-
ché «lo spazio acustico & un bene
coflettivo. Appaitiene a tutti» come
recital'articolo 1 defla carta 7
principio da cui discende il diritto
alla partecipazione ¢ all autodeter-
minazione acustica deghi individui,
Ma anche perche udire (horchen)
diventa facifmente obbedire (gehior-
chen), insomma, mutuando Gram-
sci, chi ha I'egemonia dello spazio
acustico domina sulla societa. Gon-
cludiama Fesplorazione di Aku-
stikon, vera scuola dell'ascoltare.
Orgoglio della casa i due polifoni, si-
mili aghi antichi ammadi di farmacia
tuito cassetti. Ogni singolo cassetto
contiene un suono, che risuona
aprendolo. 1l polifono  amonia
maneli custodisce in 672 cassetti i
suoni dell'universo derivati dallo
scoppio dei nucled delle stelle. Con
quel materiale sonoro Androsch
sta concependo una nuova compo-
sizione. Laltro & il polifono dei suo-
ni vietati, aprendo i cassetti si sente
la musica dei compositori vietati ¢
perseguitati in tempi e geografie di-
versi, da Schoenberg a Theodarakis
passando per I'Imtemazianale.
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Im Gespréch: Peter Androsch

Sind Sie ein Talib

Peter Androsch mochte

trotz dem Stralenlérm lieber
vor dem Café des Linzer
Hauptbahnhofs sitzen: weil
der Komponist die Musik

im Lokal unertriglich findet.
Er hat recht. Ohren liigen
nicht. Man muss ihnen

nur vertrauen.

Von Irene Bazinger

Herr Androsch, die meisten Leute wollen eine
ruhige Wohnung, keine lauten Nachbarn, kei-
nen Krach in der Umgebung. Trotzdem ist die
Welt ziemlich laut. Wie kann das sein?

Wir alle produzieren Lirm. Friiher war
das sicher nicht besser. Das Gehor kann sehr
gut Belastungen verarbeiten, wenn es d:
schen Ruhephasen gibt. Die aber verschwin-
den vorwiegend durch die Technologie:
F K eliil
me, die alle immer in Betrieb sind, sehr oft
auch durch Hintergrundmusik. Jeder hat
Automaten zu Hause, Dinge, die sich bewe-
hen Schallwellen. Das

ZWi-

keit ist andererseits auch nicht angenehm.
Die Amerikaner folterten in Guantdnamo
durch schalltote Raume, die den Menschen
schnell in den Irrsinn treiben. Nicht ohne
Grund ist die religidse Klausur, der Riickzug
in die Einsamkeit, immer eine grofe Prii-
fung. Und wir heiBien schlieBlich mit Fug und
Recht Per-Sonen, von ,per sonare®, ,durch
Klingen®. Sprechen und Klang haben fir den
Menschen konstitutiven Charakter.

Ist die Welt nicht schlecht, sondern nur zu voll
und vielleicht auch dadurch zu laut? Und
schafft so neue Luxusgiiter wie Raum, Zeit,
Luft, Wasser, Stille?

So habe ich das noch nie betrachtet, aber
das konnte man tun. Es gibt eine Studie, die
nachweist, dass der Wiener 1. Bezirk um 1890
lauter war als heute. Und schon der Prediger
Abraham a Sancta Clara hat iiber den furcht-
baren Larm im Wien der Barockzeit gewettert.
Es gibt Geriuschqualititen, die uns guttun,
und andere, die uns nicht guttun. Denken Sie
an die Meeresbrandung: Die kann wahnsinnig
laut sein, und trotzdem finden wir sie schon.
Eine Stadt als komplexes akustisches Gebilde
muss ihre Widerspriiche behalten — und natiir-
lich ist laut nicht per se schlecht.

Aber was ist, wenn man nirgends mehr hinfah-
ren kann, um seine Ohren zu entspannen, weil
iiberall Leute sind und Krach machen?

Ich glaube nicht, dass es an den Leuten
liegt, es hat nur jeder dic richtige Waffe zur
Hand.

Den Staubsauger oder wie?

Ja, und Rasenméher, Autos, Handys . . . Es
ist historisch zum ersten Mal méglich, jeden
Ort zu jeder Zeit und unter allen Umsténden
7u beschallen — indem Sie sich zum Beispicl
cine Anlage kaufen und sich damit in einen
Park setzen. Die Technologie ist so billig ge-
worden, dass jeder Privatmensch auch mit we-
nig Geld und mit cinfachsten Mitteln seine
Wohnung, seinen Garten, seine Geschifts-
riume, sein Auto beschallen kann. Das wird
auch ununterbrochen gemacht.

Beschallen heifit: Musik spielen?

Nicht unbedingt, obwohl es in neunund-
neunzig Prozent der Fille sogenannte Hinter-
grundmusik ist. Es konnen auch Durchsagen,
Jingles, Signale und andere — wertneutral for-
muliert - Schallereignisse sein.

Offensichlich gibt es noch kein Bewussisein,
wie mit der lirmenden Technologie verniinftig
und riicksichtsvoll umzugehen ist?

Nein, es gibt auch keine akustische Etiket-
te. Das ging alles so schnell! Selbst in Kreisen,
die sehr etepetete sind, gilt es nicht als un-
schicklich, in den unmoglichsten Momenten
zum Handy zu greifen. Ich finde ja nicht, dass
man derlei Manieren komplett durchnormie-
ren sollte, es sollte schon ein Rest an Zivil-
courage erhalten bleiben, damit man sich
traut, etwa zu einem Handy-Maniac im Zugab-
teil zu sagen: ,Wissen Sie was, es geht mir so
dermafien auf den Wecker, dass Sie dauernd
telefonieren, halten Sie doch endlich einmal
Thre Klappe!* Aber ich habe selbst auch nicht
immer den Mut dazu.

Komponisten wie Sie machen doch eigentlich
Geriiusche. Nun haben Sie sich als musikali-
scher Leiter der Kulturhauptstadi Linz aber

das Projekt , B in

Zur Person

B Peter Androsch wird 1963 in Wels
geboren. Heute lebt erals Komponist und
Musiker in Linz.

W Erbeginnt am Brucknerkonservatorium
(Instrumental- und Jazzseminar) und an der
Universitét Linz (Sozial- und Volkswirtschafts-
lehre) zu studieren. Sein eigenes Restimee:
JAlle Ausbildungen abgebrochen:

m Androschs GEuvre umfasst Opern-, Ballett:
und Orchesterwerke, Filmmusik und elektro-
akustische Kompositionen. Im Jahr 2007 wird
in Linz ,Die listige Witwe", seine Operette
criminelle® tber die Serienmérderin Elfriede

dem 6ffentliche Raiume, Bankfilialen, Geschif-
te gewiirdigt werden, die auf Hintergrund-
musik verzichten.

Blavensteiner, uraufgefiinrt

W Fiir die Kulturhauptstadt Linz 2009 leitet
er die Programmsparte Musik.

Hier geht es nicht nur um mich, sondern
um das Wohl der ganzen Stadt. Fast alle Stad-
te, die eine Kulturhauptstadt mit einer Kunst-
hauptstadt verwechselt haben, sind auf die
Nase gefallen. Alle, die jedoch einen poli-
tisch geféirbten Kulturbegriff hatten, konnten
etwas Dauerhaftes fiir die Stadt, moglicher-
weise fiir Europa entwickeln. Wenn wir iiber
die romische Kultur reden, meinen wir
schlieBlich nicht nur, wie die Romer ihre Sta-
tuen gemeifelt oder ihre Fresken gemalt ha-
ben, sondern auch, wie sie gelebt haben, wel-
ches politische System sie schufen. Die Mehr-
heit der Européer lebt heute in Ballungsgebie-

Hlustration Burkhard Neie/xix

den kénnte, wie es zum Beispiel beim Umwelt-
schutz geschieht. Unser Ziel st es, den akusti-
schen Raum zu politisieren, damit der Gesetz-
geber endlich dariiber spricht und eine akusti-
sche Raumplanung entwickelt. Das ist auch
das Ziel des Studiums, das wir ab 2012 in Linz
anbieten wollen.

Warum wird der akustische Bereich so ver-
nachlassigt? Ist das Ignoranz, Bequemlich-
keit, Unwissen?

Eine Mischung aus allem, glaube ich, aber
vor allem Unwissen. Es gibt nur wenige Spe-
Zialisten auf diesem Terrain. Den Architekten

ten mit Hur
weder in Grofistidten noch auf dem Land.
Wenn es gelingt, bewusste und politische Re-
geln fiir die akustische Gestaltung unserer
Umwelt zu finden, ist das von europiischer
Giiltigkeit, weil sic auf die meisten Lebens-
umstinde tibertragbar sind.

{ n, also

Und deshalb versuchen Sie, mit Ihrer ,, Linzer
Charta* Geriiuschschutz als Pendant zum Um-
weltschutz zu etablieren?

Sie ist der erste Katalog von Werten und
Zielen, wie sich eine Gesellschaft — die Stadt
Linz namlich - akustisch entwickeln will. So-
weit wir wissen, ist diese Charta der erste Be-
schluss eines Parlaments in Europa, in dem
das Wort Akustik als zentraler Begriff iiber-
haupt auftaucht! Der Linzer Gemeinderat hat
sie Anfang 2009 einstimmig beschlossen. Nor-
malerweise wird nie diskutiert, wie der akusti-
sche Raum definiert werden kann, sondern
nur, wie er nicht sein soll. Der akustische
Raum wird nie als elementarer Lebensbereich
wahrgenommen, der politisch bestimmt wer-

und n kénnen wir kaum Vorwiir-
fe machen, sie lernen in Sachen Akustik wirk-
lich nichts.

Und wenn irgendwo ein neuer Konzertsaal ge-

Larms, Herr Androsch?

keine Erfahrungen zuriickgreifen und miis-
sen versuchen, die historisch neue Situation
gemeinsam zu meistern.

Kann sich ein gewéhnlicher Hausbauer aus-
reichende akustische MaBnahmen finanziell
iiberhaupt leisten?

‘Wir haben es ausrechnen lassen: Ein akus-
tisch optimales Haus kostet nach heutigem
Stand des Wissens nur um vier Promille der
Bausumme mehr. Das merkt man gar nicht.

Sie wirken wie ein Don Quijote, der nicht ge-
gen Windmiihlen kimpfi, sondern gegen den
Krach, den sie verursachen.

Natiirlich sollten wir darauf achten, dass
wir nicht zu Taliban des akustischen Raumes
werden! Leben hat mit Lautstirke zu tun, das
ist ganz klar. Was mich jedoch auf die Palme
treibt: wenn eklatante soziale Missstinde und
konomische Ungleichgewichte deswegen ak-
zeptiert werden, weil sie im akustischen Be-
reich stattfinden. Wer arm ist, lebt im Larm —
diese Tatsache werden Sie in ganz Europa be-
stitigt finden. Wenn man sich die Einkom-
mensstatistik und die Bevolkerungsstruktur
anschaut und mit dem Lérmkataster ver-
gleicht, kann man einen erschreckenden Zu-
sammenhang sehen.
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Wie wirkt sich das aus?

Die Lirmbelastung hat nicht nur direkte ge-
sundheitliche Folgen, die von Tinnitus iiber
Hérstiirze bis zu Herz-Kreislauf-Erkrankun-
gen reichen, sondern behindert auch die Ent-
wicklung der Kinder massiv. Die gesamte Wis-
sensvermittlung liuft néimlich tiber Akustik—
wie die Sprache. Wird dieser Prozess behin-
dert und eine ordentliche akustische Entfal-
tung unméglich, beeintrichtigen wir die
Sprach- und Intelligenzentwicklung. Akusti-
sche Missstinde entstehen, wenn wir das im
Gesellschaftsquerschnitt betrachten, nicht
nur von auBen, sondern auch von innen: Je tie-
fer ihre soziale Stellung ist, umso mehr be-
schallen sich die Leute selbst. Das ist ein sehr
komplexes Sozialgefiige, fiir das es keine ein-
fachen Losungen gibt.

Konnte man hier von einem Kampf zwischen
Profit und Akustik sprechen?

Sagen wir: zwischen Profit und Menschlich-
keit. Den Zivilisationsgrad einer Gesellschaft
konnen wir am Umgang mit den Schwiichsten
ablesen. Fiir mich ist auffallend, dass dieser
Umgang am riicksichtslosesten im akusti-
schen Bereich ist, weil wir dafiir kein Sensori
um haben. Benachteiligte Eltern sind meist in
ldrmbelasteten Gebieten zu Hause. Und sie er-
ziehen ihre Kinder viel eher so, dass sie un-
unterbrochen unter einer Larmglocke stecken
— sicher auch, weil die wie ein Sedativam
wirkt und billig ist. Trotz all dieser Nachteile
gibt es allerdings auch Situationen, wo Be-
schallung Sinn macht.

Beim Zahnarzt, wiirde ich sagen.

Sie werden lachen, genau das finde ich
auch! Ich war wihrend meiner letzten Behand-
lung so froh, obwohl bei der Zahnirztin die
blodeste Esoterik-Musik lief, weil ich dadurch
abgelenkt wurde und mich furchtbar {iber
etwas drgerte, das rein gar nichts mit den
Zahnen zu tun hatte.

Vielleicht hiingt die permanente Musik- und
Liirmbestrahlung mit dem Horror vacui zu-
sammen? Damit, dass alle die grofie Leere spii-
ren, aber keiner weifl, wie sie ohne permanente
Geriiuschkulisse auszuhalten wiire?

Die Folgen jedenfalls sind fatal: Hyper-
aktivitdt, Nervositit, Konzentrationsstorun-
gen bei Kindern haben urséchlich mit Dauer-
beschallung zu tun. Das Fernsehen zahlt natiir-
lich dazu, daldsst sich schwer zwischen visuel-
len und akustischen Eindriicken trennen. Es
gibt jedenfalls harte Fakten: Die Larmschwer-
horigkeit ist fast in ganz Europa die hiufigste
Ursache fiir Frihpensionierung. Dabei hat
man in den Betrieben die akustischen Belas-
tungen fast iiberall gut im Griff. Die Arbeit-
nehmerschutzgesetze sind in der ganzen EU
hoch entwickelt und werden entsprechend
kontrolliert. An der akustischen Situation des
Arbeitsplatzes kann es also nicht liegen, son-
dern vielmehr an der sonstigen geréiusch-

bautwird oder, wie in Linz, ein

Auch in solchen Fillen wird meist schreck-
lich geschlampt. Zuerst baut ein Architekt et-
was—und dann muss ein Akustiker das Gebau-
de kastrieren.

Was heiftt kastrieren?

Er muss dem Gebéiude etwas wegnehmen!
In der Arbeitsmedizin zum Beispiel wissen
wir unheimlich viel ber den Zus: -
hang von Arbeitsumgebung, Raumgestal-
tung, Schall und Gesundheit. Dieses Wissen
kommt aber nachweislich fast nie bei den Ar-
chitekten oder Schulgestaltern oder Stadtpla-
nern an. Wir sind im Kontakt mit Stadtver-
waltungen in Erlangen, Liége und Hamburg
und hoffen, dass viele andere Orte die Linzer
Charta iibernehmen werden. Es gibt hier kei-
ne vorgefertigten Losungen, wir kénnen auf

lichen D: stung des Menschen. Im
nichsten Jahr werden mehr Menschen unter
fiinfundzwanzig Jahren schwerhérig sein als
iber Fiinfundsiebzigjahrige.

Ist das wahr?

Das kommt durch den Gebrauch von
MP3-Playern. Benutzen sollte man generell
nie Kopfh die tief ins Ohr
werden, aber am besten gar keine. Denken
Sie an das Passiv-Haus, den neuesten Schrei
im Umweltschutz. Es verbraucht praktisch
keine Energie — um den Preis, dass sich die
Bewohner total von der Umgebung abschot-
ten. Offnete man da einmal die Fenster, was
ja bei Passivhiusern ohnehin nicht mehr
geht, ist man auch schon tot, weil es drauRen
50 laut ist. Irrsinn! Frei horen ist ein gesell-
schaftliches Statement.




Der Freiraum
Stadte sind Mirkte.

Beide brauchen Autonomie und Selbstbewusstsein.

Der Weg in die Provinz fiihrt iiber den Plan.

Text: Wolf Lotter
Linz

Stadtrundgang, achte Station: Linz.
Besonderbeit: Demokratie ist, wenn

man hort, was man will

Linz, ausgerechnet. Die oberdsterreichische In-
dustriestadt stand viele Jahrzehnte fiir eine Reihe
unschoner Dinge. Adolf Hitler ist in dieser Stadt
aufgewachsen. Und sozusagen als Dankeschon
errichteten die Nazis ein Schwerindustriezentrum,
die ,Reichswerke Hermann Goring', eine riesige
Stahlfabrik. Linz war das Synonym fiir hasslich,
schmutzig, laut. Die verstaatlichte Stahlindustrie
gibt es nicht mehr. Geblieben ist ein Hightech-
Anbieter, die Voestalpine AG, und eine Stadt, die
man nicht wiedererkennt. Hier findet seit Jahren
das Avantgardefestival Ars Electronica statt. Hier
lebt und wirkt Peter Androsch, Komponist und
kiinstlerischer Leiter der Sparte Musik der Kul-
turhauptstadt Linz 2009. Wer ihm zuhort, der
versteht schnell, warum Linz, das ehemalige
Schmuddelkind der Alpenrepublik, heute den Ruf
geniefit, ein Prototyp fiir die Stadt der kreativen
Biirger zu sein.

. Wir arbeiten hier an der akustischen Raum-
planung®, sagt Androsch, und dann legt er los, ein
lebendes Lexikon in Sachen Klang, Ton, Larm. Er
redet iiber die Zwangsbeschallung in Geschaften

brand eins

und in 6ffentlichen Riumen, der man nicht ent-
rinnen kann. In Linz haben auf seine Initiative hin
Liden und Kaufhduser in der Innenstadt ihre
,JKaufhausmusik* abgestellt. Er spricht iiber das
Gehér, das man nicht so einfach abstellen kann,
und wie viele Informationen auf uns einprasseln,
die uns krank machen und unkonzentriert, die
Kopfarbeit unméglich machen. Er redet tiber fal-
sche Architektur: ,,Vor hundert Jahren konnten
Architekten Versammlungsraume noch so gestal-
ten, dass man ohne Beschallungsanlage eine Rede
halten konnte. Versuchen Sie das heute mal.
Unmoglich! Er wettert gegen industriell gefer-
tigte ,,schallharte Materialien®, Stahl, Beton, Glas
also, die an Fassaden in Stadthausern den Schall
reflektieren und damit verdoppeln.

Er weif3, dass die meisten Biiro- und Wohn-
gebiude Versorgungsschichte fiir Kabel und »

Leitungen haben, die ,,funktionieren wie der Reso-
nanzkorper eines Instruments®. Man hért mitt-
lerweile auf Leute wie Androsch: In der Indus-
triestadt Turin hat man einen ,Iag gegen den
Lirm“ ausgerufen. Androsch und seine Mitstrei-
ter wissen, wie wichtig das Larmbewusstsein fiir
die Entwicklung der Stadt ist, in der Wissensar-
beiter und Kreative schaffen: ,,Es geht nicht um
Stille, es geht darum, dass w1§ endlich anfangen,
emst zu nehmen, was wir horen.

Das ist ein handfestes Argument. Wer seine
Sinnesorgane mit sinnlosen Informationen {iber-
reizt, wird krank - eine Zunahme von Herzin-
farkten und gefahrlichem Stress als Folge von
Larmiiberflutung ist lingst nachgewiesen. Stadte,
die ihre Bewohner nicht vor Lirmsmog schiitzen,
vor unerwiinschtem Krach, sind miese Orte fiir
Wissensarbeiter. Und wer gegen die handelt,
verrechnet sich. Peter Androsch weif§ das. Der
Komponist und Kulturmanager hat auch mal
Volkswirtschaft studiert. Er weif}, dass das Gute
sich rechnen soll. Und dass man Angebote ma-
chen muss: Linz soll ,,zum Akustikzentrum der
Welt“ werden. Eine Stadt als Labor und Vorbild
fiir den richtigen Umgang mit laut und leise,
Klangen und Ténen.

Mit Gleichgesinnten hat er ein ,,Akustisches
Manifest geschrieben — und es im franzosischen
»Le Figaro« publiziert, in der Zeitung also, in der
Filippo Tommaso Marinetti im Februar 1909 sein
Manifest ,,Le Futurisme® veroffentlichte. Der Lieb-
lingsort des Futuristen ist die ,Jarmende Stadt®,
und Marinetti will sich selbst und andere zum
»Maschinenmenschen® machen. Faschisten und
Kommunisten finden das gleichermafen toll. Dik-
taturen sind laut und brutal. Sie fragen nicht, sie
briillen. Reih dich ein, Genosse, dicht geschlossen.
So etwas darf nicht mehr gehen. Demokratie ist
ein ruhiges Geschaft. Und es ist, sagt Androsch,
hochste Zeit, tiber die ,Demokratisierung des
Gehors“ nachzudenken.

Zu horen, was man will.
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as unabhangige Nachrichtenmagazin Osterreichs

Blaskapelle“ Peter Androsch

ine

»Iin Oberdsterreich gibt es in jedem Dorf einen Musiksaal, Musiklehrer und e

Normalerweise sagen Kiinstler: ,Ich bin ein
Kosmopolit.“ Peter Androsch, der musikali-
sche Leiter von Linz 09, mag es schlichter:
wlch bin ein Linzer.« Als Treffpunke schligt er
das Café Traxlmayr vor: Erstens kennt der
Ober inzwischen seine personliche Tonic-Was-
ser-Mischung, zweitens verzichtet das traditi-

onsreiche Café auf die Zwangsbeschallung sei-
ner Giste. Das gefiillt Androsch, dessen
Projekt ., Hirstadt“ in internationalen Medien
—von ,FAZ* bis ,Figaro“ — in den Himmel
gehoben wird. In den heimischen Medien hin-
gegen wurde es oft als Randnotiz abgetan:
»Oberisterreich leidet darunter; dass es immer
durch die Wiener Brille geseben wird.“ Und
dabei wird das Wesentliche gern dibersehen.
Etwa dass es in Oberisterreich noch im kleins-
ten Dorf einen Musiksaal, Musiklehrer und
Blaskapelle gibt. , Das zeichnet das Bundesland
vor allen Gegenden in der Welt aus. “ Fedes
Kind in Oberisterreich hat Zugang zu Musik-
untervicht. Dieses ,gigantische Bildungspro-
gramm" sei dem Landesmusikschuhverk zu
verdanken. Dieses lief§ in den vergangenen 30
Jabren iiber 100 Musikschulen® ervichten
und sammelte so ganz nebenbei ein enormes
Wissen dariiber an, wie man akustisch gut

baut. Dieses Wissen soll ab 2012 in ein Studi-
um der Akustik einflieflen. Hier schliefSt sich
der Bogen. Der Musiker und Komponist An-
drosch kinnte stundenlang iiber den Schall,
den Léiirm und das Hiren reden. Linz soll 21
eimenm europiischen Kompetenzzentrum wer-
den, in dem es um die Frage gebt, ,wie wir
akustisch leben wollen®. Die Gesellschaft ak-
zeptiere bier eklatante Missstinde. Und weil
das fiir Androsch keine kiinstlerische, sondern
eine zutiefst politische Feststellung ist, bringt
er sie auch gerne auf eine griffige Formel:
wWer arm ist, lebt im L,




Dienstag, 8. September 2009

Von Mi¢hael Frank

Linz — Was schmatzt da nur 's0 -und
gluckst und gurgelt? Fast unanstindig
die Gerausche, die aus der Landschaft
quellen. Man erspaht zwei knutschende
Jugendliche, die sich zvnschen sandge-
fiillte Riesenpolsterim ;, Centralkino“ ge-
lagert haben und hmgebungsvou knut-
schen. Es sind dqe sungen der bei-

Nur in absoluter Ruhe;
wahr, wovon man sonst nichts hérte.
3 Das alte Kino in der Innenstadt von
Linz ist ein symbohsch befrachteter Ort:
Hier entziindete sich vor 75 Jahren der
Liérm des innerosterreichischen Biirger-
Krieges zwischen Sozialdemokraten und
Austrofaschisten. Jetzt ist er ein Ort der
Stille und des Friedens. Mit Holz, Texti-
lien und anderer Dimmung hat man den
Raum zum Ruhépol gemacht, zum Refugi-
um vor Krach und Krieg, den die larmen-
de Welt gegen unsere Ohren und unsere
Seelen fiihrt. Kein Getdse — das macht
die Welt erst befremdlich leise, doch
dann voll feiner Tongespinste,' denn
schon der verhaltendste, kaum wahr-
chall wird p
und p\asﬁsch. Das Gurren des Vogels,
der drauBen auf dem Gesuz:se Platz ge-
hat, wird unvermitt briil-
lenden Lied der Taube.

Kein Krach, kein Krawall

' Der Komponist Peter Androsch ist der
Leiter des Musikpro des Kultur-
hauptstadtjahres Linz'09, das sich ,,Hor-
stadt“.nennt und Horen — diesen seiner
Ansicht nach mchflgsten Sinn — als das
Element darzustellen sucht, -das 'unser
Dasein iiberhaupt erst mit Raum und Le-
ben fiillt. Und Stillé ist naturgemaB das
Wesenselement, das im Kontrast auf
drastische Weise verdeutlicht, was'wirei-
gentlich alles horen, anhoren miissen. Da-
her die Ruhepole in der Stadt, der eineim
Kino, der andere in einem toten Raum im
Turm hinter der Orgel des neugotischen
Domes. Und auch ganz oben auf dem
Turm {ber der oberosterreichischen
Hauptstadt hat die ‘Kirche ein Stiibchen
der stillen Einkehr eingerichtet: Seele
und Gehgrginge sollen sich hier fernab
vom lirmigen Staub der Erde kliren kon-
nen. Die Eremiten, die sichin der Hohe
einmieten, schreiben auf, was-ihnen i in
luftiger Einsamkeit einfallt.

Peter Androsch hatte es gxrwemgsmn
voll gehalt

PANORAMA

‘Ruhe, bitte!

Die Européisché K_yltt_lrhauptstadti Linz setzt auf das Gehér und geiBelt den alltéglichen Akustikschmutz

Linz ist d:eser Tage nicht nur schén, anzuschnuen, sondern auch schén

mochte zum A

einer Wi

stadt ein dezidiertes Musikfest zu inszé-
nieren. Natirlich gibt es Musik genug,
‘verwoben in Stadtleben und Alltag. Linz

hat sich dariiber hinaus aber entschlos-
sen, Pionierstadt zu sein, Horstadt eben,
nicht Léarmstadt. Linz will Ausgangs-
punkt einer W

en. Di
gegen Krachund Lirm werden. .
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bei ist das Gehor unser reichstes und un~
ermiidlichstes Sinnesorgan: Wir horen
immer, auch im Schlaf, in jeder Lebensla-
ge. Gesicht und Tastsinn machen Pau-
sen, die Ohren, besser die im Hirn arbei-
tenden Lauschsensoren, pausieren nie.
Als Hinterlassenschaft der Zeiten, als _
der Mensch noch Jiger und Sammler und
hauptsichlich ein Fluchttier war, das je-
derzeit vor vielerlei Gefahren auf der
Hut sein musste. Das Gehdr macht die
Welt raumlich und plastisch.

In Linz bieten sie Fithrungen durch die

' Hérenswiirdigkeiten der Stadt an, Rund-

ginge von den akustischen Landmarken
zu den Polen des Krachs oder Wohlklan-
ges. Auf den Linzer Hauptplatz, diesen
weitra histo-

rischen Ort mit der Dreifaltigkeitssaule
in der Mitte, ragt ein gewaltiges Hérrohr.
Es lohnit sich, dem Tubus ums Eck in die
Gasse zu folgen. Er fithrt ins Akustikon,
gleichsam in den Tabernakel der Hor-
stadt, in eine Gehause, das dkustisches
Museum und Labor zugleich ist. Zum Bei-
spiel der Schrank der verbotenen Téne.
In 128 Schubladen ruhen Werke von
Komponisten, dieman verboten oder dif-
famiert hat, deren Werke geéichtet wur-
den. Zieht man auf, musiziert es. Vieles
stammt atis der Zeit der Nationalsozialis-
ten, die ja auch tuber die Musik ihre
Schandurteil von  der entarteten
Kunst"“ ausgossen. Linz war eine der finf

.,Fiihrerstadte“ im Dritten Reich. Mit

dem Klang der Verfolgten rundet sich

‘das betrachtliche Bemiihen der Kultur-

hauptstadt, diesem Teil lhrer Geschlchte
gerecht zu werden.

| Glas Klingt anogant

Imﬁ : sroct hek i

!
man die Men-

‘hundert Jahre nach dem .,F\mh isch

Manifest*, dém schrillen Programm von
Lirm und Krieg. ,Das Irrenhaus der
Akushk ist bevolkert von Parasiten: War-

5 er o
schen hitten gerne Gedudel, stille, unbe-
schallte Orte W\mscht Die kkann man als
und Ca-

ingles, Audiol Sound-
Icons, Warn- und Signalténe, Corporate
Klin

gegen ‘Krach und Krawall. Eine . But-
schaft, die man hinauszutragen will. Wer

watet schon gerne knietief durch Dreck

und Miillhaufen?- Wir wiirden uns das

‘weidlich verbitten - tun aber nichts dage-

gen, dass unentwegt unsagbare Mengen
Al

Sounds, Aiftragst gelto-
ne nisten sich ein in den Gehdrgéngen.
‘Weg damit! Wir'sind Menschen, keine
Zielgruppe.” So steht es in Paragraph 9

des Akustischen Manifestes.
Die Kampagne' »Beschallungsfrei® ist
em Kern'der Alction, der sich im Gsterrei-
hen Inland, aber auch auswarts bis

len unsere Gehorgange vermiillen. Der

}(im nach Lima in Peru Kommunen und

t der Kulturh tadt hat
ein Akusti verab=

schen Festivalmetropolen Wien und Salz-.

bure auch noch fiir Linz als Kulturhaupt-

schiedet, ein Programm der Ruhe und
des Friedens. als markanten Kontrast ein-

und
Kirchen angesch]ossen haben. Da gibt es
zum Beispiel die Rote Karte. Sie erklart
niit einem unzweideutigen Text, dass

fes abgeben, in offenthchen Verkehrsmit-
teln und Flugzeugen, im Firrhenfoyer,
“erst recht in den schallverpesteten Super-
mirkten, Kaufhallen und Geschaften;
auf der tonbeneselten Toilette und an
den Kirchenpforten, ‘deren einst stille
Hallen neue\'dmgs ebenfalls mit gregoria-
nischem C] ‘wer-

Ben auch die mod Ar-
chltektu.r ihr Ohrenschmalz ab. Das
fithrt eich-vor,
was es heifit, wenn die moderne Zeit ihre
Stadteblindlings verglast: Mit Richtlaut-
sprechern kann ‘ein jeder Téne und Ge-
rausche auf die verschiedensten Materia-
lien und Oberflichen strahlen — und so
horen, wie a.rmgant Glas odér Stahl zu-
riickbriillen, wie wir unsere Wohnwelt
zu irrwitzigen Lamvexstarkern aufriis-
tfen. ,Silenceis sexy“, haben die Einstiir-
zenden Neubauten gesungen. Nicht nur
der Archi ‘wegen wire es -

den. Die Stadt Lmz“selbst halt eisern auf

beschallungsfreie Amter und Schalter-

wiinschenswert, wenn die Horstadt-In-
stallationen in Lmz nach dem Ende des

hallen, das Land Ob ebenso.

Kult blie-

Das Manifest geifielt die Geduld, mit
der wir es ertragen, dass unsere Welt mit
Liarmschneisen zerschnitten und flichen-
deckend mit Getose uberdeckt wird. Da-

ben. Bei den meisten steht das schon fest.
Wobei wohl das wichtigste Erbe der Hor-
stadt Linz dies wiire: Revolutionire Stil-
le. Und die Rote Karte gegen den Krach.
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erade haben wir die neutra-
le Schweiz gliicklich durch-
quert, da gibt es Krieg.
Luftkrieg. Dumpfes Grum-
meln des nahenden Ge-
schwaders. Flakfever, Bomb

das grundsitzlich anders. Wir méchten
nicht mehr so schnell wie moglich auf
den Mond. Wir stopseln uns lieber die
Ohren zu.
Krach macht krank, Stille gesund,
miissen Skolo-

die Maschine schmiert ab, es jaulen die
Mmmen, die Sirene heuk ihr unendli-

nach dem anderen tut sich auf in der Phil-

harmonie. So eréffneten vor vier Tagen

die ,Hymnen® von Karlheinz Stockhau-
sen vierkanalig das Berliner Mausikfest.

‘Wie rithrend ordendich hort sich die-

se 1966 im Kolner Studio entstandene

Montage aus Kurzwellen und manipu-

laertm Smusmn,en, Nationalhymnen,
e Lrleh Geoach

heute an! So grob d]1d1 50 Zu-

E’“ B"'Se“mﬂ

usch fon'ngerundet. Und dodz ist der
alte stockhausensche Stachel immer noch
scharf. Trritiert verlassen einzelne Kon-
zertbesucher den Saal. Und auch Wm die
wir bleiben, ziehen im Dunkeln, ob wir
wollen oder nicht, die Kopfe ein, denn
schon gibt es wieder etwas Neues :uf die
Ohren, der nichste Riickkoj
schhg aus den Lautsps rn, dxe uns
konnte der letzte sein, die

Es ist diese Fortissimo-Stelle aus der
mm-_n Region der ,FHymnen®, einer der
autobiographischen Qnerverwu

thaupt in Stockhausens (Euvre:
Lucht erkennbar hinter den .Blocken,

mit_sechzehn auf der Flucht aus dem
dlazarett. ,Bdses

Fd Blut, m
wsens Stimme, als in dzs Deutsch-
Imdhed Stickbild der zweiten Region ein

kurzer Horst-Wessel-Faden hineinge-

wirkt wird, sei dochabermduhas’ge»

meint: nur ,eine erung*,
Trmzdem lnst, nodl in dm femm Pm—

Manifest
hatte: die Emanzipation des Geriuschs,

die Anbetung der Maschine. Auch Stock-
hausen berauscht sich am Gesang der
Motoren, er triumt von der unendlichen
Weite des Weltraums, dreht als Technik-
freak an allen Knopfen, Schaltern, Reg-
lern des Fortschritts. Heute sehen wir

2006 rief Bill

mmmammm

wird das Gehorchen, der Gehorsam, wel-
cher Gott und dem Gewissen gebiihrt,
nicht schwer werden.

Die jingste Ohrenschiitzer-Initiative
ist, ganz im Gegenteil, darauf aus, das
arme Ohr von allen Fesseln zu befreien,
vor allem aber yon den schidlichen Aus-

des i Natiirlich sei

BImSchG (Bund

setz) bewahrt deutsche Biirgerinnen und
Biirger vor akustischer Umweltver-
schmutzung. Seit 1995 wird jahrlich im
April der , International Noise Awareness
Day* gefeiert. Seit 2001 arbeitet die ,Stif-
tung Héren®, Seit 2002 gibt es verbindli-

aun,,lnmm,mghub:n dass Lirm im-
‘mer hisslich ist, sagt der Linzer Kompo-
nistPemrAndmschErschxﬁb(alls an-
dere als softe Wellnessmusi. Androsch
war drei Jahre alt, als Stockhausen seine
»Hymnen* schrieb. Sein Werkverzeich-

Raum ist Raum einer Revolution, die alle
betrifft. Diese Revolution ist gerade im
1«

Und genau so geschah es. Wer heute
nach Linz kommt und in die erstbeste &f-
fentliche Tiefgarage einfihrt, kann sich
davon iiberzeugen, mit eigenen Ohren.
Es stinkt zwar wie in jeder Tefgxnge
Doch hért man nur die eigenen Schrit
und aus der Ferne, durch den Schncht,
das polyphone Murmeln der Stadt. Auch
im Aufzug nach oben: keine Musik. Und
auch in der Hotelhalle, wo das Parkicket
abgestempelt wird: Ruhe. An der Glastiir

Linz, wie es besser klingt und lacht

Unsere

Stadt

©Harseade/ Foco Pondell

soll schoner klingen

Das erste ,Museum des Horens hat eroffnet, und mit
der ,Linzer Charta“ hat man sich festgelegt: Gebaut,
gelebt, gelehrt, geliebt wird hier vor allem fiir die Ohren

che Lirmschutzrichdlinien fiir die EU.
Drummond auf zum ersten

+No Music Day*. Ja, das geduld\gg ver-

spitete Organ, unser Ohr, wird mi

weile von einer solchen Fulle von Initiati-

ven, Vereinen und

nis ist noch iiberschaubar, die Erfolge be-
schriinken sich aufs Lokale, regelmifiig
arbeitet er fiir die Linzer ,,Ars Electroni-
ca®, schreibt aber auch farbige stadtthea-
mﬁhlge Opern, etva iber den Erfinder
oder iber die Er-

einge-

Ziunt, betiitelt und betreut, dass das er-

staunlich schnelle Altern der elektroni-

schen Musik wie auch der ,Musique con-

t:tét:" wohl direkt mit diesem Kulturwan-

des Horens zu tun hat - wie umge-

]mhrt das Aufblihen von Meditations-

und Ambient-Musiken mit Esoterikfak-
tor ohne ihn undenkbar wire.

‘Wer nicht héren will, muss fithlen: In
diesem Sprichwort aus fast vei en
Zeiten, da ein Kleiner Klaps im Kinder-
zimmer noch gang und gibe war, ver-
stecke sich das Bildungsideal des frithen
19. Jahrhunderts. Als wire das Ohr, alle-
zeit offen fiir alles, weil lich nicht

les
mordung Aldo Moros oder jenes freche
Psycho-Stiick (,Geschnitzte Heiligkeit)
iiber Bruckner und die Frauen, womit al-
les anfing, Ein origineller Kopf, nur et-
was zu krawallschachtelig veranlagt, um

auch noch zusitzlich

Iebt der Sticker mit dem stilisierten Ohr-
kringel der ,Hérstadt Linz*. Wer jetzt
genau wissen will, was ein ,akustischer
Raum* iiberhaupt ist und wie man sich
darin ,souverin“ bewegt, der sollte
schleunigst seine Schritte durch die Lin-
zer Fufigingerzone lenken (an etlichen
weiteren Aufklebern vorbei, die ,Beschal-

Zone ohne Hintergrundmu-
sik” versprechen) bis zum Kleinen Dom
‘mit der gnuiu:h i Bruck-
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Museum hért man an den fcmpohem

Edelholz-Hérlochern wie die
Straenbahn um die Edm blegt, ein Fahr-
dlcl m

Vorbug;hmdm Und die Genusche for-
mieren sich riumlich, farbig zu einem
Bild: Man schlieit die Augen und sieht
den Hauptplatz in der Sonne li¢

Am meisten los ist am Himmel iiber
Linz: Das Rohr, das zum Dach hochliuft
und ins luftige Ndnsﬁxhrt,b:ldet mit
Abstand den akustisch ergiebigsten
Raum ab. Wannn?Undwzmmhorewicrs

rhythmisiert? Im Akustikon hat man dar-
aus ein raffiniertes neues Musikinstru-
ment gebaut, 672 kleine Karteikistchen,
in jeder Schublade lebt ein toter Stern.
Die ersten Auftragskompositionen sind
schon bestellt.

Akustik, das begreift man schnell, ist
eine Wissenschaft in den Kinderschu-
hen. Vor allem empirisch hapert es und
in der . Noch vor wenigen
Jahren wurden nicht mal Konzertsile un-
mrakususchmechtspnm]m:ngephnt,

zog man Ak
ne clst zu Rate, wenn das Haus schon
stand; ganz zu schweigen von Wohn-
odexo‘ﬂ'mﬂldmn Riumen. Selt]ahrhun
derten werden Laternen mit vier bis acht

schen Raum bewegen, in dem nicht, wie
im physnsd:m. dreifiig Kinder herumkra-
kelen, sondern sechzig oder neunzig
oder mehr bis zum Horsturz und Zusam-
menbruch, wie schon bei Michael Ende
einst die Echoschlucht zusammenstiirzte.
Ob Krach krank macht, kommt auf
die Konnotation an. Ein schalltoter
Raum ist Folter. Es gibt guten, lustvollen
Larm es gibt bsen Larm. Flakfeuer ge-
, Metallica eindeutig zum
g\n:n (sofem man die Ol
Knnmn mcht vergisst), und auch chh—
wenn sie die
gefihrdenden 6o bis 70 Dezibel nicht
iberschreiten. Bei Autos liegt der europa-
weit verbindliche Grenzwert zurzeit bei
75 Dezibel, er wird in der Praxis dauernd
ignoriert. Nicht in Linz. Nicht mehr.
Die spinnen, die Linzer. Haben neben
den beschallungsfreien Zonen auch ,Ru-
hepole eingerichtet, in denen Jede.r gra-
dis einkehren und die Ohren baumeln las-
sen und die Fiile hochlegen kann, wie
man es ch schon als Stidtereisender in
Kirchen und Museen tut. Aufierdem hat
die Stadt Linz zum Jahrmg des ,,Fum—
ristischen Manifestes
Manifest* ffm\:lxd-nt, in drei Spta-
chcn, dm Landem, das Marm

sein zu kénnen. Immerhin, Androsch hat
zur Férderung seiner eigenen Werke ei-
gens cine Phonographische Gesellschaft
gegriindet, vielleicht wird daraus eines
Tages eine Goldgrube, bei der Firma
Stockhausen hat das ja auch geklappt.
Zurzeit arbeitet Peter Androsch als
kiinstlerischer Leiter ﬁlr Musik® im
Team der Kulturh dt Linz, \md er

verschlieBbar, gar kein menschliches Sin-
nesorgan, sondern ein Disziplinierungsin-
strument wie der Rohrstock, plidierte da
zum Beispiel im Jahr 181t der Leipziger
Pidagoge Friedrich Wilhelm Lindner
fiir eine systematische Gmngsausbll-
dung aller Untertanen: ,Man lehre

Ohr héren, dann horchen, und mleur

jeden Mittwoch,
17 Uhr xs) und noch eine Strafle weiter-
laufen, in die Pfarrgasse 9, wo vor weni-
ngochmdnsersmMus:umﬁnsHo—

hat gleich ins erste K ier folgen-
de Forderungen hineingeschrieben: ,Der
akustische Raum muf§ politischer Raum

werden!* und ,Der Mensch muf§ die Sou-
wverdnitit iber seinen Korper wiedererlan-
gen. Die Kular des akustischen Raums
mufl einer

wichter spioniert den belebten Haupt-
platz aus. Die Akustiker, sagt Androsch,
hitten ihn vorher gewarnt, so etwas sei
der reine Blédsinn: Kein Hérrohr kénne
iiber diese Entfu-nung, cinen ganzen

Hi

wiirdig sein.“ Und: ,,Du- akustische

S Haben s alafghitie Divmned o

mnnd:en_ Und sie hzz eine ,Lngr =
ta“ verabschiedet, darin sich der Stadtrat
anﬁrlegt, kiinftig den akustischen Raum
in allen offentliche en Behngen stidte-
baulich, und organisato-
risch - bewusstmgsulmnuudmmwn—
ckeln. Das ist erst der Anfang. Andere
Stidte sollen sich anschliefien. ,Wer bau-
en w:ll, ‘muss héren, fordert der Horbe-
Androsch. Denn sihe nicht,
zum Beispiel, die Elisabethstrafie, wie die
Simulation einer isch sinnvollen
Schallwellenabl schon  ahnen
lasst, am Ende auch sehr viel besser aus,
wiirde sie erst mal besser klingen?
ELEONORE BUNING
Das Linzer Akustikon, Parrstrae 9-13, ist gedf-
net von Donnerstag bis Montag, von 16 bis 21 Unr.
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hand-

schriftli-
chen Parti- |
turenent- |
stehen

grafischin-
teressante |
Blatter, |
diesichals |

deuten las- |
sen. | 2

Kunstvolle Notenblitter in der Galerie ,,artmark* in Spital:

Die Welt der Phonographie

Peter Androsch ist ein vielfiltiger Kiinstler. Er ist
Komponist, Musiker, Klangkiinstler und derzeit Musik-
Manager fiir die Kulturhauptstadt Linz09. In der Gale-
rie artmark in Spital am Pyhrn stellt er eine neue Facet-
te seines Schaffens vor: die Welt der Phonographie. No-
ten werden hier zu kunstvollen visuellen Notationen.

»Ich habe frither meine
Partituren mit dem Compu-
ter geschrieben, bin aber zur
Handschrift zuriickge-
kehrt*, erklirt Peter An-
drosch. Dahinter steht auch
ein Richtungsstreit, denn
wie weit das Medium (Com-
puter) die Komposition be-
stimmt, ist immer wieder
Gegenstand  theoretischer
Diskussionen in der Musik.

Fiir Androsch ist das abge-
schlossen: ,,Ich bin mittler-
weile ein Handschriftenvir-
tuose”, und das garantiert
auch, dass die Musik so aufs
Papier kommt, wie sie im
kiinstlerischen Eros
steht. So entwickelt er aus
den  Partituren  visuelle
Kompositionen, so genann-
te ,,Phonographien®.

Die Grenze zwischen Mu-

ent-

sik und Kunst umspielen
auch die Werke von Chris-
toph Herndler, Gyorgy Li-
geti oder Erdmuthe Scher-
zer-Klinger. Wihrend
Herndler und Ligeti von der
Musik kommen, nzhert sich
Scherzer-Klinger seitens der
Kunst an die Welt der horba-
ren Notationen an. VR
@ Bis 15. August; Fr, Sa, So 17 - 19.30 Uhr

Foto: Jack Haijes
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. Partituren, auch grafisch exquisit oo

" ARTMARK: Peter Androsch

Reizvoll fiir die Augen
,Die Welt der Phonographie® nennt
der multimedial aktive Komponist und
Linz09-Musikchef Peter Androsch seine
seriellen Notationen, die er in der Gale-

~ rie Artmark in Spital/Pyhrn zeigt. An-

drosch ist es ein Anliegen, die ,Welt des
Klanges“ mit der ,Welt des Bildes" zu
verschmelzen, fallweise auch zu kontra-
punktieren oder gar aufzuheben. Sein
Versuch gilt dem Paradoxon: der Dar-
stellung des Nicht-Darstellbaren, dem
Schopfungsakt des Kiinstlers, der mit
seinem Werk eine neue Welt und somit
eine neue Wirklichkeit erschafft.

In einer Kombination aus farblicher
oder grau/schwarzer Abstufung und
Verdichtung abstrahiert Androsch seine
Partituren und entfaltet damit zunédchst
visuell-dsthetische Reize. Die tiefere Be-
deutung seiner Arbeiten offnet sich nur
zogerlich. Erst wer es schafft, zwischen
bildlicher und sprachlicher Ebene hin-

" und herzuwechseln und sinnliche
Wahrnehmung mit kognitiver zu kombi-
nieren, dem wird sich das Universum
der Phonographie eroffnen. (loc)

Info: Galerie Artmark ,Notationen". Bis 16. 8. Fr=So.,
17-19.30 Uhr oder Tel.: 07563/20644



- FrankfurterBundsch

TAGESZEITUNG

UNABHANGIGE

35/3}

au

13./1%.Juni 2009 | 65.)shrgang | Nr.134 | D | D2972 | 1,90Euro

Fronkfurter Rusdsehau | Samatag/Sorntag, 13,14 Jusi 2009 | 65 Jahrgang | Neddd | O7F/S

Sampiag/Sonntag. 13,414, Juni 1009 | 65 Jahrgang | Nri34 | D/R/S | Frashturtes Ruadechau

Ruhepol, Horenswiirdigkeit und die Freiheit des Schalls

Die Menschenrechte des Gehdrs im éffentlichen Raum: Linz nutzt seinen

Von Hans-Jirgen Linke

er Taxifahrer klinge nichc au- |

Bergewahnlich, und er weil,
wie die meisten Tuxifahrer, Be-
scheid: Die Europdische Kultur-
hauptstadt habe in Linz bisher
nicht den erhafiten Effekvgahabr,
sagr er, weder fiir das Hotellerie-
noch fiir das Taxifshrergewarbe,
und die Horstadr, ja, die gehdrair-
gendwie dazy, davon habe er ge-
fdrt, Womit zwei Hinweise im
Raum stehen: Kulturelle Initiari-
ven haben nicht immer unmittel-
bare Auswirkung suf den Touris-
mus, und bei der Horstadc ist es
wichtig, davon gehort zu haben,

Wirbefinden unsinderaltenin-
dustriestadt Linz, eurapiische Kul-
turhauptstadt seit Jahresbeginn,
200000 Einwohner, weitere
JDDDDthnsdmnlehmhnobu-

en  Bailungsraum,
emzr geschiftigen und wohlha-
benden Region; Wien liegt, umge-
ben van Nisdertsterreich; 200 Ki-
lometer entfernt.

Der gerdumige Hauptplasz,
wie der lang gestreckte rechtzeki-
ge Platz mit der barocken Fassa-
.| deneinfessung und dersbschussi-
gen Grundfliche in der Linzer
Kernstadt griffig heift, istwiealle
Plitze auch eine groBe urbane
Hérbilhne. Zur Donzu hin haben
die Nazis in den dreiBliger Jahren
zwei Bruckenkopigebaudeerrich-
ten lassen, die den Schall einfan-
genund Nordwestendes Platzesei-
ne Kessel-Akustik geben. In einer
Studie zu Hér-Orten der Stadt mit
dem Titel Horenswiirdigheiten®
macht der Schweizer Kinstler
Andres Bosshard auf den Haupt-
platz aofmerksam und auf seine
keineswegs nur diskrete, aber
prignante akustische Gestalt,

Auch die Autos sind diskret,
es gibt keinen Kampf um die
akustische Yorherrschaft

‘Wenn von Studosten her die Stra-
Lenbahn, dunice! brummend und
mit verhallten metallischen. Be-
gleitgeriuschen, ihren Auferitcant
dem Platz vorbereites und daun
aus der Enge der Schmidiorstrufle
gefahren kommen, verscvinder
ihr Eintrittsgerausch auf dem
Platz sehrschnell wieder. Die weit
zuriicdiegenden, differenzierten,
ungleichmiRighohenund ausvie-
len verschiedenen Flachen, Mute-
rialien und Winkeln bestehenden
barocken Fassaden reflektiersn
wenig, die Strafenbahn behin-
dertnichreinmal die Gesprachein
den Stafencafés. Wahrend sie
deutlich horbar, aber nicht st6-
rend zur Plarzmicte rollt, kann

manam FahrgeciuschihrBaujahr 20 Meter lichte Hihe: Der dom ist einer der
abschitzen: die nevesten Wagen
kreischen zwar genau wicallean-  chne durch msurkgud: Sclm!l sdu:d. dubedenmwﬂl,dassdur
deren in den Schienen, der An-
trieb aber schnurrt sonor. Das me Hxxsmd: Projah Raum:s durch akustische Gege-
Sonores Schnurren istdas che- nbcnsuudnnm einf mae

serizch fassch “aus: G o and danklicha An-
der Moderne, dltere Fahrzguge demn eine gleich- soll,
Klingen markiger. Auch die Autos  wohl noch rudimentare Material- ~ wie sie in ‘der Kunst waltet. Das
auf dem Platz verhalten sich ver- und Ideensammiung im Rahmen ~Horstadr-Projeke bemite dabed in

dighret, e gfhf kei- der Kulmrhaupumdtlnidative. wvieler Hinsicht Neuland —und das
Vorherr-  Der Hi dt-Leiter und Erfinder, hatVor- und Nachieile.

schaft, sondern eine lebendigeKo-  der Musilcer Peter Andmsch. e Der grofite Nachteil ist, dass
existenz von FuBgin- folgtp man w:.mg weif2 iiber dis alust-
gomm, eil leunddenk dt-Jar mx.uu des hli
den der Freiluftgastronomie: hier l’u:hl der Runst, sondern der Kul- ch:n Lebens durch die stadtische

bilder sich die Stadt akustischab,

Tur zu widmen - ein feiner Unter-

Umgebung. Das Wissen dariber

von Linz.

& WORNINORER/ RIEROL MANTE DM

ist auf verschiedena Disziplinen —
Medizin, Psychologie, Pkymk,
Alustiletind andere ~verteilt, tod
an entscheidenden: Stellen, ném-
lich Stadtplanung und Architek-
tur, kaum vorhanden, was zur Fol-
ge hat, dass moderne Stadrpla-
mung eine ‘endlose Kette akust-
scher Skandale und Katastrophen
7 produzieren scheint, von de-
nen viele vetmc:xdbur witren.

Der chritt zn einar

Organisation und Vermitlong
von Wissen ansetzen.

Das Aktustikon, das am lerzten
JuniWochenende o der: Linzer
Pfarrgasse eroffnet wird, will ef-
nen ersten en Schritt
twn: Es beinhalter eine For-
schungsstelle, kombiniert mit ei-
ner Art Mitmachmusenm, und
will Grundtatsachen von Raum-
almstik popullir vermitteln und

_ plastisch machen. Man weil aber

noch nicht einmal, ob es ein klei-
ner oder cin groler oder ein auf
Iange Sicht uberfiiissiger Schrirt
ist und in welche Richtung das
Ganze fithren wird. So ist das,
wennman am Anfang st=ht.
Andere Teile des Projekres sind
weniger aufwandig, aber mindes-
tens ebanso pluusibel und insa-
fernvor groRer Bedeutung fiir die
2ulamfistrichtigheit des Projekes,
als:sie.mit der Unterstiitzung ge-
ichti i des off

Status als europaische Kulturhauptstadt fiir eine bemerkenswerte Initiative

b:n zu erleben, genau

d genutzten
Kinderpunianeben dem Alten Rat-
havs oderdieKirchen der Stads, in
denen withrend des Kulturhaupt-
stadt-Jahres viglich zu bestimm-
|=m offentlich bekannt gmzdu—

Undlhmd:
um 18 Uhr lieferc auf der Stadr-
plarrkirche ein Turmbliser auf =i-
ner ventillosen Naturtrompete &i-
ne freundliche und messinghaft
‘warme, wie prihistorische Versi-
onvon Stadtbeschallung.

Es geht nicht um die
diktatorische Idee, dass der
Stadtidrm verschwinden muss
Obrwoh! das Hrstedt-Projeke die
urbanen akustischien Verhaltnisse

wichtiger

lichen Lebens eri wor

i X

densind, Da gibt es zum Beispiel
die Linzer Ruhepole. Ein Ruhepol
liege im alrery Ce Ik das ak-

pounthe Nmszrnudmng noch
gar um eim volkserzieherische

tuellen Tendenzen suf dem Kino-
markt zum Opfer gefallen ist, so
dass das Gebéude schon eine Zeit
Iang nichtmehrgenutze wunde. Es
gehort der SPO, die sich nicht
recht iiber seine weitere Verwen-
dung einigen konnte und der nun
das Ruhepol-Projekrirgendwie ge-
rade recht kam.

Schon nach Minuten merit

man, was fiir ein kostbares
Gut Ruhe in der Stadt ist
Im Eingsngsbereich steht jetzt ein

riesiges Hiirrahr, das aufeigentiim-
liche Weise Schall einféngrund lei-

ter nicht di= larent diloatorische
Idee, dass der Stadtlirm ver-
schwinden undallesleiserwerden
nﬂmB;ﬂndamm.Lanwm-

des stidtischen Raumes auch
nachdriicldich auf die Bediirfnisse
von Hérbehinderten ein, die heu-
te im Vergleich zu anderen Grup-
pen von Behinderten noch stark

sind

se und
gibt #inen Raum, wo man sitzen
und 'l'c: v.ﬂn.kcn Jkanmn, dahmrrr
liege TEist es

Die Initiative ,Beschallungs-
frei, diesichaufdas Thema der Be-

Imlhdun.krl srm vuller bewegll-

priva-
ter Riiume etwa mit Werbung und
Musik will mdlx Ge—

nzn, mxnmn-m Sitz

sicken sitzen oder lizgen und sich
entspannen. Rishe: Schonnach we-

bnngen ,onden\ Raume, in de-
nen medbeschnllung nach nk.hl

indiesem

s

nigen Minuten merk was fiie
ein kostbares Gur das in der Stadt
istund was fiir besondere Situntio-
nen sie herstellr - selhst in Linz, ei-

nem nicht

sen. Viele Betriebe haben sich
schon anregen lassen, der Initiati-
wve beizutreten und suf Beschal-

Stadt-Moloch. Schiller treffen sich
hier, um Hausuufgaben 2u ma
chen, Fravenzwischen den Einkau-
fen, um ein wenig 20 enfspannen.

wvias freudig begriit wird.
Die Initiative , Beschallungs-

frei" steht in einem engen Zusam-

menhang mitder Linzer Charta, a~

sich auf-
merksam ruhig, und bisher hatnie-
mand ernsthaft versucht, d.|e Ruhe

Zustbren,

ner Art Gr

den menschlichen Horsinn, dm
da- Stadiparlament Linz im Janu-

hat.

Drogen- und Trinkerszene respel-
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Neues Selbstverstd

ist es der Stadt Linz ein-

drucksvoll gelungen, ihr
cinseitiges Image als Indus-
triestadt nachhaltig zu verin-
dern. Mit 6ffentlichkeitswirk-
samen Veranstaltungen wie
dem Bruckner Fest, der
»Klangwolke“ oder der ars
electronica - um nur die be-
kanntesten Beispiele heraus-
zugreifen - vollzog sich ein
Imagewandel, der Linz auch
zu einer der fithrenden Kul-
turstiidte in Osterreich wer-
den lief. Speziell im Bereich
der neuen Medien und der
Medienkunst nimmt Linz heu-
te eine fithrende Rolle in der
osterreichischen Kulturland-
schaft ein. Das ars electroni-
ca center oder das Ludwig
Boltzmann Institut
Medien.Kunst.Forschung ste-
hen beispielhaft fiir dieses
neue Selbstverstindnis. Als

In den letzten Jahrzehnten
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GASTKOMMENTAR

Kulturhauptstadt Europas
2009 kann Linz - zusammen
mit Vilnius - diese neue Rol-
le eindrucksvoll unter Beweis
stellen. Eine Vielfalt an be-
merkenswerten Veranstal-

IHRE MEINUNG AN:

redaktion@wirtschaftsblatt.at

tungen hat es in diesem Zu-
sammenhang bereits gegeben
bzw. ist noch geplant.

Einige Ideen darunter finde
ich besonders reizvoll: so etwa
der Gedanke, als europdische
Kulturhauptstadt die Dimen-
sion des Akustischen in den
Vordergrund zu stellen und
damit Linz als eine ,,akusti-
sche Modellstadt Europas* zu
deklarieren. Die in diesem Zu-
sammenharng entstandene
»Linzer Charta“ richtet die

Aufmerksamkeit auf den 6f-
fentlichen Bereich als akusti-
scher Raum, jener alltigliche
Horraum, der uns stéindig um-
gibt, dem wir aber noch viel
zu wenig bewusste Aufmerk-
samkeit schenken. Hier eine
neue Achtsamkeit und ein
neues Verantwortungsgefiihl
zu schaffen, halte ich fiir eine
iberzeugende Idee. Der akus-
tische Raum kann und soll
Teil einer bewussten Gestal-
tung und einer gezielten
Politik werden. Es gefillt mir
auch, dass Linz die Gelegen-
heit, ein Jahr im Blickpunkt
Europas zu stehen, fiir eine
kritische Reflexion auf sensi-
ble Kapitel seiner jlingeren
Vergangenheit geniitzt hat,
etwa mit der Ausstellung
»Kulturhauptstadt des Fiih-
rers“, Die NS-Zeit hat die Ent-
wicklung der , Lieblingsstadt
des Fiihrers“ entscheidend ge-
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ndnis

prigt. Der rasante Aufstieg
Linz’ zum Zentrum der
Schwerindustrie vollzog sich
in dieser Zeit. Vorgesehen wa-
ren aber auch gigantische
»Kulturprojekte“ wie das
yFlihrermuseum® und die
wFlihrerbibliothek®, die zwar
Wunschtraum blieben, in ih-
ren konkreten Vorbereitun-
gen aber ganz reale Folgen
hatten und eng mit der
Enteignungsmaschinerie des
Dritten Reiches verbunden
waren.

Linz steht fiir mich heute fiir
ein modernes, zukunftsorien-
tiertes Kulturverstindnis.

JOHANNA
RACHINGER
Generaldirektorin

Osterreichische
Nationalbibliothek
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LINZ. Linz ist Horsta

hat damit der Lirmb
tung in der Landeshaupt-
stadt den Kampf angesagt.
Was das bedeuten kann,
zeigt ein Stadtrundgang
mit Projektinitiator Peter
Androsch. Horen steht da
bei im Mittelpunkt der Sin
neswahrnehmung.

VON ANNA WEIDENHOLZER

Es ist ein tiefes, lautes
Geréusch, als die StraRen-
bahn tiber die Briicke fahrt.
52 Dezibel zeigt das Larm-
messgerit in einiger Entfer-
nung an. 58 waren es beim
Schnattern einer Ente auf
der Donau. ,Lautstdrken-
messung ist nicht alles",
sagt Peter Androsch. Der
Komponist ist der Initiator
des Linz09 Projekts Hor-
stadt. Larm und Lautstarke
sind fur ihn relative Begrif-
fe. ,Eine Meeresbrandung
kann eine ungeheure Laut-
stirke haben, und trotz-
dem gefallt es uns.”

Eine Stadt anhdren

Das Gehor hat die Auf-
gabe, vor Gefahren zu war-
nen. Einen GroRteil der Zeit
nehmen wir nicht wahr,
dass wir horen. ,Erst, wenn
wir Gefahren, also tiefe
oder hohe Frequenzen wie
Reifenquietschen, bemer-
ken“, sagt Androsch.

Geht man mit dem Musi-
ker durch die Linzer Innen-
stadt, werden Gebaude
nicht nach ihrem Ausse-
hen, sondern nach ihren
akustischen - Ligenochaften.
beurteilt. Es sind die Fassa-
den, die den Hauptplatz
trotz seiner hallenahnli-
chen Form nicht zu laut
werden lassen. ,Dadurch,
dass hier so viele unter-
schiedliche Strukturen vor-
kommen, ist die Lautstarke
ertraglich”, sagt Androsch.
Hatten die -Hauser gerade
Oberflachen, womoglich
aus Beton oder Glas, wiirde
sich das Szenario anders
gestalten.

Mit dem Kulturhaupt-
stadtprojekt Horstadt wird
in Linz seit November des
Vorjahres besonderer Wert
auf das Horen gelegt. Kam-
pagnen und Einrichtungen
wie wBeschallungsfrei“
oder der ,Ruhepol” im ehe-
maligen Central-Kino ha-
ben seither das offentliche
Bewusstsein  beeinflusst.
Im Janner schon wurde im
Gemeinderat mit der Lin-
zer Charta beschlossen,

entrum des
rens wird im Friihjahr
in der Linzer Pfarrgasse

et. kustik
kti

s auf rplatz
und ein drittes in den
Himmel fithren. Die
Einrichtung soll dber
das Kulturhauptstadt-
Jjahr 2009 hinaus beste-
hen bleiben. -

dass die Landeshauptstadt-
bewohner kiinftig weniger
Larm ausgesetzt werden
sollen.

Doch es geht nicht um
Larm im Allgemeinen, son-
dern um die ricksichtsvol-
le Gestaltung der gemein-
samen Lebensumgebung.
+Es gibt auch ein Bediirfnis
nach Lautheif wisse Sa-
chen werden uber Lautstar-
ke vermittelt - Rockmusik
zum Beispiel. Nur: Muss
der Lkw 30 Meter neben
meinem Fenster laut sein?*

Klimaanlage und Musik

Hie und da einer lauten
Umgebung ausgesetzt zu
sein, ist weniger schadlich,
als dauernd mit Larm, Hin-
tergrund- oder Selbstbe-
schallung konfrontiert zu
sein, so Androsch. Das
kann die Klimaanlage im
Biiro, die StraRe neben dem
Wohnhaus oder die Musik
im Kaufhaus sein. ,Ruheor-
te und Ruhezeiten sind ex-
trem wichtig”, sagt An-
drosch. Zahllose Beschal-
lungen lassen Ruhezeiten
und Rul schwin-

#9Eine Stadt muss

_ auch laut sein kénnen.

ir miissen Regeln
fiir das richtige Ver-
hiltnis von Be- und
Entlastung finden .66

PETER ANDROSCH
Hérstadt-Initiator

lebensbedrohlichen  Fre-
quenzen verbinden,
kommt es zum Dauer-
stress, und wir wissen
nicht, warum.” Wir sitzen
in einem Kaffeehaus, als
Androsch diesen Satz sagt.
Im Hintergrund lauft Mu-
sik, fast unbemerkt. Es
missen Regeln gefunden
werden fiir das Verhiltnis
von Be- und Entlastung, er-
Klart der Musikverantwort-
liche der Kulturhauptstadt,
Kei gs tritt er fur ab-

den, was zu Horbeeintréch-
tigungen in bisher unge-
ahntem Ausmag fiihrt.
»Wenn wir dann dauernd
Bereiche horen, die wir mit

solute Stille ein. ,Eine Stadt
muss auch laut sein kon-
nen, es geht sicher nicht
darum, samtlichen Larm
zu vermeiden.”

100 dB

Jugend wird schwerhorig

Larm, Hintergrundmu-
sik und Selbstbeschallung
sind eine groRe Belastung
fiir unser Gehor. Italieni-
sche Arzte schlagen Alarm.

Durch die Verbreitung
von MP3-Playern rechnen
italienische Arzte damit,
dass bis 2010 jeder dritte
Italiener Horschaden ha-
ben wird. Damit wird es in

Italien erstmals mehr Hor-
behinderte als Senioren ge-
ben. Drei Sinne (Gleichge-
wicht, Orientierung, Ge-
hor) sind im Ohr angesie-
delt. Mit dem Verschwin-
den von Ruhezeiten wer-
den diese tberfordert.
Hauptséchlich  betroffen
sind Jugendliche und jun-
ge Erwachsene. Sie sind ein

schnell wachsender Teil
unter den Horgeschadig-
ten. Grund dafiir ist unter
anderem ein paradoxer
Kreislauf: Wer dem Lirm
im Alltag entkommen will,
greift mittels MP3-Player
zur Selbstbeschallung. Die
Ohrstopsel der Kopfhorer
reichen dabei oft tief ins
Ohr.

,Ldrm verursacht bei uns in erster Linie Stress*

LINZ. Magdalena Margoc
ist stellvertretende Leiterin
der HNO-Abteilung im
Krankenhaus der Barmher-
zigen Schwestern in Linz.
Ein Gesprach iiber die Aus-
wirkungen von Lirm.

OON: Macht Larm tat-
sdchlich krank?

MaARrGoC: Natiirlich.
Larm verursacht in erster
Linie Stress. Im Ohr konnen
Haarzellen zerstort wer-
den.

OON: Sind Horschdaden
etwas, das immer mehr jun-
ge Menschen betrifft?

Marcoc: Ja. Ich kann
mich nicht erinnern, dass

"Larmhygie-
ne ist wich-

tig. Nerven-
zellen brau-
chen Ruhe.

M. MARGOC
Oberdrztin

vor zwanzig Jahren so viele
Jugendliche mit einem Sau-
sen in den Ohren gekom-
men waren.

OON: Kommt das von
der immer hdufigeren An-
wendung von MP3-Playern?

Marcoc: Das kann man
nicht so direkt sagen.
Durch eine chronische
Larmbelastung kann es si-
cher zu Horschaden kom-

men. Es kommt aber auch
darauf an, auf welche Laut-
starke ein MP3-Player ein-
gestellt ist.

OON: Wodurch kann das
Gehor beschddigt werden'?

Marcoc: Es geht immer
um Dezibel. Je hoher die
Lautstérke, desto hoher die
Gefahr einer dauerhaften
Beschédigung.

OON: Durch welche Si-
tuationen konnen Horschd-
den entstehen?

Marcoc:  Bei  chroni-
scher Larmbelastung kann
es zu einer Schwerharigkeit
kommen. Aber auch bei
akuten Belastungen.

OON: Zum Beispiel?

Marcoc: Wir hatten vor
Kurzem einen Tag, an dem
gleich einige Jugendliche
nach einem Konzert mit ei-
nem akuten Schalltrauma
zu uns gekommen sind. Bei
Konzerten kann es zu ex-
trem starken Belastungen
kommen, dort misst auch
niemand die Lautstéarke.

OON: Sind das dann
bleibende Schaden?

Marcoc: Nach einer ers-
ten Beschadigung ist das
Gehor zunéchst beleidi

ger erhalten.

OON: Wie sehr unter-
scheiden sich Menschen in
ihrer Larmwahrnehmung?

Marcoc: Je nach Horpe-
gel ist ein lautes Popkon-
zert fir manche angenehm,
fiir andere wiederum unan-
genehm. Zu laut und lange
ist aber nie gut fiir unser
Gehor.

OON: Wie wichtig sind
Ruhezeiten und Ruhepha-
sen fur unser Gehor?

:  Lar

es kann sich aber noch er-
holen. Das ist aber von Per-
son zu Person unterschied-
lich. Bei manchen bleibt
das Droéhnen im Kopf lan-

ist ein wichtiger Punkt. Das
heift, auch den Fernseher
einmal leiser zu schalten.
Unsere Nervenzellen brau-
chen Ruhe. (awe)
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Stadtplaner sind Téter im akustischen Gefiige der Stadt

Gesprich mit Peter Androsch, Leiter des Musikprogramms der Kulturhauptstadt Linz, iiber das

Herr Androsch, wie klingt der
Linger Hauptbahnhof?
Wie alle anderen Bahnhofe auch.

Also verhallt, laus, diffus?

Es kommt drauf an. Wenn ich mit
meiner Tochter im Bahnhof bin,
die dreieinhalb ist, merke ich im-
mer, dass sie viele der Gerdusche
liebt: die hereinkommenden und
abfahrendenZiige, dievielen Men-
schen. Es ist ein Irrrum zu glau-
ben, dass Larm immer hésslich ist.

Vielleichtliegtes daran, dass der
Bahnhof nicht die gewdlbte
Dachstruktur dieser Jugenstil-
bahnhéfe hat?
Esisteine grofie Halle mitsehr dif-
ferenzierten Formen und Oberfla-
chen. Es gibt Hall, aber der fallt
nicht allzu unangenehm aus.

Man kann also Gerdusche orten
und die Durchsagen verstehen?

Ja, wenn die osterreichischen
Bahn-Angestellten halbwegs hoch-
deutsch sprechen. Aber wie Sie se-
hen, stimmtdas Vorurteil, dassdie
Baumeister in fritheren Zeiten al-
les besser gewusst hatten, nicht.
Akustische Unsensibilitar ist ein
uraltes Problem.

Das betrifft sogar Konzertsile.
Ist da ein Wissen um akustische
Bedingungenvon Rdumen verlo-
ren gegangen oderwaresnievor-
handen?

Das ist die Frage. Zivilisation lebt
auch davon, dass ein Mensch von
vielen anderen verstanden wird —
das ist in der Religion, der Politik,
der Bildung wichtig, und esistno-
tig, um Wissen zu vermitteln und
Beschliisse herbeizufiihren. Bau-
meisterwaren immer dafiirverant-
wortlich, das zu gewahrleisten, in
‘Tempeln, Amphitheatern oder Rat-
haussélen. Es gibt ja keine akus-
tisch guten Riume, es gibtnur Réu-
memit einer fiirbestimmte Aufga-
ben giinstigen Akustik. Wenn es
um Sprachverstindlichkeit geht,
istes zum Beispiel wichtig, dass pa-
rallele Winde vermieden werden.
Zwischen parallelen Winden

—al
Auf den Lirm waren wir mchtvorhenu[et und bisher weif niemand, wie man mit ihm leben soll.

Ich glaube, es ist tatsachlich nicht

keit fiir einen besti

vorhanden — wo auchl! Die Ver-
kehrslawine und die Beschallungs-
lawine sind so junge Erscheinun-
gen, dass man darauf noch nicht
reagieren konnte, Weder mtellek-

tenTh u

ter diesem Aspekt die Grundlagen
von ansehen, wird

Der akustische Raum ist, so wie
Sie diesen Begriff verwenden,
ein synthensches Apriori unse-
rer Wahr «dessen Ge-

tuell noch gar
tisch — allenfalls ph.\losophlsch.
Verkehrslarm in der Stadt aller-
dings gibtesin Europa schon sehr
lange. In den italienischen Renais-
sance-Stidten verliefen darum
die StraBen in leichten Kurven, so
dass der Lirm von Kutschen und
Fuhrwerken auf dem I(npfsrem-

staltung Sie einer demokrati-
schen Willensbildung zugdng-
lich machen wollen?

Raum gibtes fiir uns nur als etwas,
was wir mit den Ohren wahrneh-
men. Der Gleichgewichtssinn, die
Basis jeder Orientierung, istim In-
nenohr verortet. Weilerhin basiert

wird die Sprache mehrfachreflek-  pflaster et wur aufderso ge-
tdert, und das Gehirn des Horers er- nannum Laufzeudxfferenmmng
miidet sehr schnell, weil es a.l.les Was fii.r ogli i auf dieuns erméglicht, die
doppelt und dreifach 0 Schall im éffentlichen Raum zu GroBe und Beschaffenheit von
muss. Fiir Musikdarbietungen reagieren gxbt es? Riumen iiber das Ohr zu erfiihlen.
muss man ganz anders bauen. Man kann ihn undnicht DasAugeliefertzusa Daten,
mehrherauslassen odermankann  diesich mitden akustischen im Ge-
In der Stadtplanung scheint die  ihnumlenken. Alle Umgehenswei- hirn zu einem virtuellen Raum zu-
akustisch verantwortungsvolle se.umxtLarm laufendaraufhinaus, sammensetzen. Wenn wir uns un-
I vllig zu ihm die Moglichkeit gibt,
In der Stadtplanung gibt es ganz  Energie zu verlieren. T T
i BigBlens »vorecllem, KULTURHAUPTSTADT
weil hier dieakustischenBelastun- ~ Siesind zurzeit mit Schall aufei- Peter Androsch,
gen in den letzten Jahrzehnten ne profiliert politische Art be- Komponist, Hoch=

enorm gesnegen sind. Wir haben fasst Es kursiert das Akustische

eine Ateiner- und bei der Linzer

selts eine Chartaschei IhreAu-
all & Tk fori erkennb:

Dxe Technik dafiir hat sich enorm  Wirhaben inLinz das Kulturhaupt-

entwickelt und ist sehr billig ge-
worden. Die Funktionen von Bau-
werken sind insofern ganz andere
als frither; die Taterrolle eines
Hausesim akusnsc_heu Gefuge der

stadt-Projekt, das von der Initiati-
ve ,Linz 2009“ betrieben wird,
und ich bin der kiinstlerische Lei-
ter fiir Musik. Das ist die Struktur,
in der wir arbeiten, Ein Experten-
team hat i die Linzer

schullehrer und Au-
tor, lebtin Linzan
der Donau. Zurzeit
leitet er die Musik-
Abteilung der Kul-
turhauptstadt. Er
hat Sorge getragen, dass Akustik zu ei-
nem umfassenden Thema der ,Hor-
stadt Linz" wurde. Zum 100. Jahrestag
des Futuristischen Manifests wurde das
ische Manifest verdffentlicht.

NORBERT ARTNER

Stadt
von der, die das selbe Haus vor
hundert Jahren hatte.

Ein Wissen dariiber; wie man
bauznmusste, umden neuen Be-

Charta entworfen und der Stadt
iiberantwortet, so dass die Linzer
Charta eine Sache des Stadtparla-

Die Linzer Charta setzt sich fiir alwus-
tisch Bauenim

ments geworden ist, das diese
Charta im Januar einstimmig be-
1 hat. Das Akustische Ma-

zu tragen,
existiert noch nicht — oder wird
P dr?

nifest ist dagegen cin Provokati-
ey dffentliche Auf.

esnur

um -

dffentlichen Raum ein und wurde An-
fang des Jahres im Linzer Stadtparla~
ment verabschiedet.
www.androsch.servus.at
www.hoerstadt.de

Klar, dass hier die Gestaltung von
Réumen nach rein optischen Krite-
rien geschieht. Die akustische Ge-
staltung spielt in den Absichten
derGestalterbisherkaum eine Rol-
le. Das ist verhangnisvoll, weil der
akustische Raum groften Einfluss
auf unsere Befindlichkeit hat.

Das Problem geht iiber Lirmbe-
lastung hinaus?

Der Horsinn ist phylogenetisch
gesehen ein Warn-Sinn. Gefah-
ren sind fiir uns mit Geréuschen
verbunden, die am oberen oder
unteren Ende unseres Horvermé-
gens angesiedelt sind, also sehr
hoch oder sehr tief klingen. Sehr
hoch ist zum Beispiel das Knis-
ternvon Feuer, sehr tief eine Her-
de groBer Tiere. Beides hatin der
Menschheitsgeschichte immer be-
deutet: Nicht mehr denken, weg-
laufen! Die Eindriicke, diedas Ge-
hérhervorruft, sind mitdem &ltes-
ten Teil des Gehirns verbunden.
‘Wennwir jetzt Raume haben, de-
ren Oberfliche nurhohe odernur
tiefe Frequenzen reflektieren,
kommt es zu einer Dauerbelas-
tung des Organismus mit Stress.
Wir wissen, dass es diese Zusam-
‘menhiange gibt, obwohl sie nicht
hinreichend erforscht sind. Dazu
kommt, dass wir kaum noch Ru-
herdume haben. Vor 40 Jahren
hitte ich jederzeit mit dem Rad
aufs Land fahren und mich erho-
lenkonnen, aber wiesoll dasheu-
te noch gehen? In Deutschland
gibtes pro Jahr 4000 Herzinfark-
te, die nur auf Larmbeldstigung
zuriickgehen.

Sodass Sieim Akustischen Mani-
fest dafiir plddieren, dass das

Wissen dariiber, wie unsere
Wahrnehmungfunktioniert, ver-
bessert wird, und dass diese Ver-
besserungen des Wissens besser
angewandt werden.

Genau. Das gilt fiir die Verkehrs-
planung, Raumplanung, Stidte-
planung.. Insofern fordere ich,
dass die Alkustik ins Zentrum der
Architektur geriickt wird. Jede ar-
chitektonische Gestaltung ist zu-
gleich auch akustische Gestal-
tung. Es gibt nichts, was man hin-
terhernoch erledigenkann. Derar-
me Raumakustiker, den die Archi-
tekten hénderingend konsultie-
ren, kann dem Raum nur wieder
etwas wegnehmen. Wenn man
mit der akustischen Planung frii-
her beginnen kénnte, hitten wir
viele Probleme gar nicht. Leider
wird akustische Gestaltung nir-
gends gelehrt.

Und spielt offenbar auch in den
Ausschreibungstexten fiir §ffent-
liche Gebdude keine Rolle.
EsgibtinOberésterreich dasso ge-
nannte Landesmusikschulwerk,
das eine flichendeckende Versor-
gung des Landes mit Musikschu-
len erméglicht hat. Im Laufe der
Arbeitdaranwurde ungeme_mwel
Wissen tiber die al

Problem verantwortungsvoller Raumgestaltung

‘TODD BIGELOW/GETTY IMAGE:

nung, dass Akustiker schon sehr
friih in die Planung einbezogen
werden, zum Beispiel gerade bei
der Hamburger Elbphilharmo-
nie. Istes nicht so, dass Musiker,
die ja stindig mit Akustik be-
Jusst sind, ein intuitives akusti-
sches Raum-Wissen erwerben?
Das bezweifle ich. Meine Erfah-
rung ist, dass Musiker von Akus-
tik keinen blassen Schimmer ha-
ben; Ausnahmen bestitigen die
Regel. Das Wissen, das hierentste-
hen muss, ist sehr komplex und
beziehungsreich und geht weit
iiber die Perspektive eines einzel-
nen Musikers hinaus. In unserem
Team freuen wir uns gelegemlich
dariiber, wie viel wir bewegen
kénnen, obwohl wir nur iiber ge-
fahrliches Halbwissen verfiigen.
Das Wissen iiber die Zusammen-
hénge des akustischen Raumes
steht noch ganz am Anfang und
hatnoch keine akademische Hei-
mat. Das wird sich allerdings in
absehbarer Zeit 4ndern, an den
Universitéten in Wien und Linz.
Dass wir das geschafft haben,
rechtfertigtalleinschon alle unse-
re Anstrengungen.

Sie betreten das Neulan.d mit ei-

tung von Gebauden gesammelt.
Es gibt inzwischen einen Fiihrer
der obertsterreichischen Landes-
regierung zur Gestaltung von Mu-
sikschulen. Wissen istalso vorhan-
den. Aber dann passiertes, dass es
beider Gestaltung von Musikschu-
len eine wichtige Rolle spielt, und
diejenigen, die mit Regelschulen
befasst sind, wissen davon gar
nichts.

Sogar beim Bau von Konzertsd-
len st es eine recht neue Erschei-

ner

Und mit guten Griinden. Ich den-
ke, es wiire wichtig, dass man in
der Kultur nicht nur an das Produ-
zieren von Kunstwerken denkt,
sondern dass die Kulturhaupt-
stadt politisch wird. Es ist wichti-
get, einen Politiker von der Wich-
tigkeit der Akustik zu iiberzeugen
als fiinfzig Musiker. Die Akustikist
kein Randthema, sondern steht in
der Mitte der Gesellschaft und be-
wegt viel Geld.

Interview: Hans-Jiirgen Linke
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STANDARD beigelegt.

DER STANDARD

.

Das Akustische Manifest

~ antwortet nach genau hundert Jahren dem Futuristischen Manifest in ,Le Figaro” (Paris).

Vorrede

Es Ist Zeit abzurechnen.

Und der Ort der Abrechnung Ist hier.

Hier, in ,Le Figaro", wo vor 100 Jahren, am 20. Februar 1909, die Anbetung des
Larms, die Aufforderung zur Misshandlung unserer Kérper, die Anleitung zur ewig
wahrenden Folter durch Schall ihren Ausgang nahmen.

Hier, wo sich Filippo Tommaso Marinetti mit dem Futuristischen Manifest iber
sich selbst erhob und in unglaublicher Hybris die GeiReln der grenzenlosen Ma-
schinisierung, Motorisierung und Mobilitit und mit Ihr die GeiRel der grenzenlosen
Schallentwicklung und mit ihr den kollekti Missbrauch Kérper ver~
herrlichte und damit alles befeuerte, was unseren Vorfahren Unheil und Tod
brachte und uns und unsere Kinder bis heute quélt:

Ldrm! :

tdrm!

Larm!

Der Wilde Westen des Horens
Schall ist die neue Waffe der Macht. Schall ist zu Strahlung geworden. Das Volk
wird mit Schall bestrahit und apathisch und bl&d gemacht - an jedem Ort, zu
jeder Zeit und unter allen Umsténden. Lingst werden Produkte akustisch mani=
puliert und Werbung akustisch i t. In Supermdrkten, Geschdften, Einkaufs-

R its, War Telefc teschleifen, ja Wohnungen, Stie~
genhdusern, sogar Toiletten sind taglich Millionen Menschen Opfer toxischer
Schallstrahlung, die durch ihre Kérper kriecht.

hnei hleudern als Strahlungskanonen Ihren krankmachenden Lirm

aufjunge und Alte, sie schleudern Ihn auf Frauen und Ménner, Jjaselbst auf Babys
und Greise!
Niemand entrinnt dem B E und Aerop
machen uns mit Strahlenmilitarismus geflihllos, leblos und tot. Das ist die Schon=-
heit der Schnelligkeit! Das ist der Krieg, den Marinetti pries!
Die Mdchtigen vergewaltigen die Machtlosen.
Willkommen im Wilden Westen des Hérens!

Verkeh
Verkel C

Der akustische Raum

Alles, was wir horen, ist der akustische Raum. Hier konkretisieren sich unsere
Lebensbedingungen unvermittelt, hier inkarnieren sle geradezu. Der akustische
Raum wird durch neue Technologien gerade revolutioniert, er wird regelrecht
ent-faltet zu etwas bisher U Iibarem. So atemb b schnell bldst er
sich auf, dass an Normen {iber unser Zi leben in dies lodlerend

Dieser Abdruck erfolgt gleichzeitig in der
uFrankfurter Allgemeinen Zeitung* und ,, DER STANDARD" (Wien).

Globalismus verfeuern unsere Leiber, um sich.aus dem Dreck zu erheben, den sie
anrichten. Heute triumphiert und herrscht unb te Schallb hlung iiber
die Sensibilitdt der Menschen, der tonende Kapitalismus als horror spatii sono
vacui. Aber unsere Hande sind frei und rein genug, um von vorn anzufangen.

Manifest

1. Die Architektur ist zu einer tauben Disziplin verkommen, zu einer Kulissen-~
schieberei. Sie baut Horsdle, in denen man nicht héren kann, Krankenhéuser,
die krank machen, Wohnungen, in denen wir uns nicht verstehen kdnnen,
Schulen, die unsere Kinder hyperaktiv, aggressiv und schwerhdrig machen. Ihre
Bauten richten sich wie Waffen gegen uns selbst. Sie biindeln, fokussieren,
verstarken, ja erzeugen die Schallstrahlen, die uns qudlen. Neues Bauen heifRt
Horen!

. Dle Verkehrsplanung st Dienerin des Fetischs Mobilitat. Auf ihrem Altar wird
die Freiheit des Menschen geopfert, Larmcanyons zerschneiden das Land und
schiitzen mit Larmschutzwénden die Verursacher des Lirms ~ den Verkehr.
Ldrmschutzfenster machen unsere Hauser zu Gefdngnissen. Befreit den Men-
schen aus der SkI kapi Bewegungsideologie!

- Das Unrecht hat sich in den Schatten gesellschaftiicher Aufmerksamkeit ver-

krochen. Die Lawine globalisierter Schallstrahl g reit die mit, die sich nicht

in ruhigen und damit teuren Wohngebleten verschanzen kénnen. Die von

Bodenschdtzen leergesaugten Erdhoh néhren als R korper den

vibrierenden Kapitalismus immer aufs Neue. Wer im Ldrm lebt, ist arm. Wer

arm Ist, lebt im Larm. Eine neue R pl g Ist akusti p g!

Parallele Wande, uniforme Materiallen und Oberflichen erhbhen die Belastung

des Gehdrs und verringern Sprachverstindlichkeit und Hérsamkeit, Kinder qud-

len sich in den Schulen, niedergedrlickt von der Gewalttatigkeit der Klassen~-
raume. Kinder wollen horen lernen, um sich und die Welt zu entdecken. Griin-
det eine neue Schule!

5. Uberbordende und d g durch Ldrm, Hintergrundmusik,
Selbstbeschallung erhdht die Belastung des Sinnesapparates und erschwert
die Integi kustischer und visueller Eindriicke. Stress, Tinnitus, Harsturz,
Ja Herzinfarkt knnen die Folge sein. Ruh und Ruherd u ein
Menschenrecht sein!

. Wir wollen uns an der gi Ischen Lei gsfdhigkeit Gehbrs ein Le~
ben lang erfreuen. Aber auch wenn das Horvermdgen nachldsst, wollen wir
weiter an der Welt teilhaben kénnen. Es braucht bestmdgliche Horgerate und
keine desorientierenden Kriicken, die von ungelernten Dilettanten in unsere
Ohren f d

~

her

w
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=

de Schall ki

o

Raum noch nicht einmal gedacht wurde. Ein politisches und gesellschaftliches
Vak Dieses Ist das El Dorado der akustischen Goldgriber.
Sie besetzen mit neuen Tech gien neue Terrf und begriinden Eigentums~
und Verwertungsrechte. Sie tun dies frel von Regeln. Nach dem F ht,

. Die Hydnen des akustischen Raums, Handel und Dienstleistung, bestrahlen
unsere Kérper mit Schalltapeten, um das Surren der Klimaanlagen, Server,
LUftungen, Lifte und Rolitreppen ihrer minderwertig geplanten und billig zu-

ten Einkauf: zu Ubertlinchen und um uns dumm

=3

Deshalb fluten Schallbestrahlungen alle Lebensb he, Mobilitdtslawinen und Be~
chal treiben Strahl vor sich her, die das Volk aufreiben.
Unser Kdrper ein Schlachtfeld.

Doch wir fiihlen und splren nichts.
Warum?
Kénnen Sie fhre Ohren zumachen?

Lob des Hirens

Ohne Hadren sind wir nichts. Was wir sind, sind wir durch das Ohr: Personen. So
wie das lateinische Wort es sagt: Durch-Klingende. Unsere Existenz ist Klang und
unser Tun erzeugt Klang, nicht Licht, Téne, nicht Bilder. Aufgehoben in der ewigen
Schwingung des Raumes, durchflutet vom Lebensp selbst,

in das Kontinuum der Zeit, Vom fiinfzigsten Tage nach der Befruchtung bis nach
unserem letzten Atemzug hdren wir. Vom flinfzigsten Tage nach der Befruchtung
bis nach unserem letzten Atemzug klingen wir.

Vierundzwanzig Stunden am Tag.

Das Gehor warnt uns vor Gefahren. Bis heute funktioniert die schnelle Datenlei-
tung in die ditesten Teile unseres Hirnes, die uns zu Flucht oder Abwehr treiben,
Deshalb wissen wir nicht, dass wir horen. Wir hdren. Wir wissen auch nicht, was
wir horen. Wir hdren, um zu {iberleben.

Ununterbrochen.

Trinitdt des Ohres

Und g brochen t uns das Ohr in der Welt. Gleichgewicht,
Orientierung und Gehor vereinen sich zu einer Trinitét der Wahrnehmung. Hier
liegt die Basis fiir Bewegung und Raum. Nur das Ohr beschert uns dreidimensionale
Wahrneh und keine Vor g der Welt wie sie das Auge her-stellt.

Triumph der Schallbestrahlung

Sollen wir jedem, der sein zerstorerisches Werk in Gang setzen will, unkontrolliert,
entschddigungslos, ja ohne unser Wissen den Zugang in unser Innerstes durch
unsere Ohren hindurch gewahren? Ihr habt keine Kérper, ihr seid Kérper, rufen
wir Euch mit Wilhelm Reich zul Protofaschismus, Kommunismus, Totalitarismus,
Industrialismus, Autoritarismus, Kapitali M ismus, Neoliberali

LNZ, e
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und konsumstichtig zu machen. Schiuss damit!

Tief in dle Gehdrgdnge sind die Stdpsel gestopft. In dffentlichen Bussen, Stra-

B Ziigen, U-~Bahnen, auf den StraBen, in den Parks und aus den
gen Lautsprechern von Mobiitelefc plérren die ar kompri-

mierten und maximierten Kunststoffmusiken. Wir woilen keine durchvibrierten,

hyp iven klei M als Kinder!

Das Irrenhaus der Akustik ist bevélkert von Parasiten: Warteschleifen, Jingles,

Audiologos, Soundicons, Warn~ und Signalténe, Corporate Sounds, Auftrags-

firmensongs, Klingeltdne nisten sich ein in den Gehorgdngen. Weg damit! Wir

sind Menschen, keine Zlelgruppe.

.Mehrals alle Lirmschutzwénde ko eine allg g
der Te i im Stra und eine Verkleinerung der Fahrzeuge be-
wirken. Doch die Autoindustrie hat sich wie eine Hydra mit Abermillionen
Kopfen Uber die Welt gelegt. In die entlegensten Winkel trdgt sie den Larm-

al gsterror durch per Gesetzesbruch. Sie produziert Gefihrte,
dle viel schneller fahren kénnen als erlaubt. Und der Staat schlottert vor dem
Industrieungetlim statt Ihm den einen unsterblichen Kopf abzuschlagen.

. Wir wollen Bauten und Stidte mit einem ausgewogenen Raumklang, mit einem
reichen Frequenzspektrum. Wir brauchen Rdume, in denen wir uns ins Gesprach
vertiefen und k lert arbeiten und denken ko . Wir wollen Krank
hduser und Pflegeheime, wo wir In Ruhe und in Wiirde aus der Welt gehen
kbnnen. Wirwollen nicht en passant zur Besuchszeit in lauten und tiberfuliten
Zimmern sterben,

o
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Nachrede

Jeder Mensch hat das Recht, gesunde Luft zu atmen. Jeder Mensch hat das Recht
auf eine gesunde Umweit. Und jeder Mensch hat das Recht auf kdrperliche Sou=
veranitdt, Der Mensch hat deshalb auch das Recht, durch das, was in seine Ohren
eindringt, nicht krank zu werden. Und noch viel mehr: Er hat auch das Recht, bei
dem, was in seine Ohren eindringt, demokratisch mitzubestimmen und es selbst
mitzugestalten.

Wir verffentlichen dieses Manifest, damit der akustische Raum endlich politischer
Raum wird.

Wir fordern eine neue Politik!

Hdren ist Leben.
horstadt

L :
www.hoerstadt.at

Linz 2009 Kulturhauptstadt Europas

Peter Androsch
Linz, im Jahr 2009

Der Titel ,Kulturhauptstadt Europas” dient als Richtschnur: Kultur sehen wir als die Art, wie Menschen miteinander und wie Menschen mit der Natur umgehen,

wie sie also jhre Leb
Lebensbedingungen nach
Entwiirfe, Utopien aufzuzeigen.

gungen g nHauptstadt" verweist uns auf das Haupt, in dem bek
ken, gesellschaftliche, politische, Kiinstlerische, wirtschaftliche Fragen aufs

lich gedacht
rfen, zu di:

soll. Vordringlich ist daher, iiber
eiben, Mdglichkeiten,

Bezahlie Anzeige
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Préface

Il est femps de régler ses comptes. .

Et c'est ici que ce réglement de compte aura liev.
Ici, dans Le Figaro, o, il y a de cela 100 ans, le
20 février 1909, I'adoration du bruif, Iappel &
maliraiter nos corps, le programme d'éternelle
torture par le son frouvérent leur premiére
expression. I, ob Filippo Tommoso Marinetti
ave le « Manifeste du Futurisme » se dépassa lui-
méme e, avec une incroyable démesure, céléhra
les fléaux dv machinisme, de la motorisation et
de o mobilité illimités, le fléau du développe-
ment illimité du bruit, 'abus collectif de nos
corps, tout ce qui apporta le malheur et la mort
nos aieux ef qui aujourd'hui encore nous forture,
nous et nos enfants :

Le bruit!

Le bruit!

Le bruit!

Le Far West de I'ovie

Le son est la nouvelle arme du pouvoir. Le son est
devenu radiation. Le peuple, irradié par le son,
est rendu apathiqueet stupide - partout, fout le
temps et en toutes circonstances. Depuis long-
temps les produits font I'objet d'une manipula-
tion acoustique, les publicités d'une mise en scéne
acoustique. Que ce soit dans les supermarchés, les
magasins, les cenfres commerciaux, les restau-
rants, les salles d‘attente, sur les répondeurs féé-
phoniques, dans les appartements, les cages d'es-
caliers et méme dans les toilettes, des millions de
personnes sont tous les jours victimes de radia-
tions sonores foxiques, qui s'infiltrent dans leurs
corps. Les grandes voies de circulation sont des
canons 4 radiation qui rendent malades jeunes
et vieux, femmes et hommes, béhés et vieil-
lards ! Personne n'échappe au bombardement.
L'agression militariste des automobiles, des vélo-
moteurs et des aéroplanes nous fransforme en
corps insensibles, inanimés, morts. Voild la
beauté de la vitesse ! Voila la guerre dont
Marinetti fait I'éloge ! *

Les forts brutalisent les faibles.

Bienvenue au Far West de I'ouie!

L'espace acoustique

Tout ce que nous entendons forme I'espace acous-
tique. C'est ici que nos conditions de vie se concré-
tisent, c'est ici qu'elles prennent immédiatement
corps. L'espace acoustique est aciuellement révo-
[utionné par de nouvelles technologies, il se
déploie en quelque chose d'inconcevable jusque-
la. Il enfle & une vitesse si vertigineuse qu’on n'a
méme pas encore réfléchi aux normes de notre
cohabitation dans cet espace en pleine explosion.
Il en résulte un vide politique et social. Ce vide st
I'Eldorado des chercheurs d'or acoustiques. Grdce
aux nouvelles technologies, ils occupent de nou-
veaux ferritoires ef instaurent ainsi des droits de
propriété et d'exploitation. Hors de foute régle.
Selon la loi du plus fort.

('est pourquoi les radiations sonores submergent
tous les domaines de la vie. Des avalanches de
mouvement et de son chassent devant elles des
vagues de radiations, qui laminent le peuple.
Notre corps un champ de bataille.

Cependant nous ne senfons, ni ne ressentons rien.
Pourquoi ?
Pouvez-vous fermer vos oreilles ?

Le Manifeste Acoustique

Eloge de l'ovie

Sans oufe, nous ne sommes rien. e que nous
sommes, nous le sommes par |'oreille : des per-
sonnes. Le mot latin le dit : per-sonna. Notre
existence est faite de sons, nos actes produisent
des sons, pas de la lumiére. Des sons, pas
des images. Recueillis dans la vibration éternelle
de l'espace, fraversés par la pulsation: de la
vie, insérés dans la confinuité du femps. Du
cinquantiéme jour de fécondation d notre dernier
souffle, nous entendons. Du cinquantiéme jour
de fécondation d notre dernier souffle, nous nous
faisons entendre.

Vingt-quatre heures par jour.

L'ouie nous avertit des dangers. La transmission
rapide d'information vers les parties les plus
archaiques de notre cerveau, celles qui déclen-
chent des réactions de fuite ou de défense,
fonctionne encore aujourd'hui. Cest pourquoi
nous ne savons pas que nous entendons.
Nous entendons. Nous ne savons pas non plus
ce que nous entendons. Nous entendons pour
survivre.

Sans inferruption.

La trinité de Ioreille

Et c'est de la méme fagon ininterrompue que
I'oreille nous ancre dans le monde. L'équilibre,
I'orientation ef I'ouie s'unissent en une trinité de
la perception. Cest la le fondement du mouve-
ment et de I'espace. Loreille seule nous offre une
perception tridimensionnelle, et non pas une
re-présentation du monde, felle que la construit
'il.

Le triomphe de lu -radiation
sonore

Devons-nous sans conirdle, sans réparation,
sans méme en avoir conscience, abandonner nos
oreilles & quiconque souhaite y accomplir son
@uvre de destruction, et lui livrer ainsi accds
av plus profond de nous-mémes ? Avec Wilhelm
Reich, nous vous crions : vous n'avez pas un
corps, vous étes un corps ! Le protofascisme,
le communisme, le tofalitarisme, I'individualisme,
I'autoritarisme, le capitalisme, le monétarisme,
le néolibéralisme, le globalisme consument
nos corps pour sorfir du bourbier qu'ils géné-
rent. Avjourd'hui la radiation sonore illimitée
triomphe et régne sur la sensibilité des hom-

_mes, le capitalisme assourdissant s'impose

comme horror spatii sono vacui. Mais nos mains
sont assez libres ef pures pour recommencer @
610.

‘

Le manifeste

1. - Larchitecture est tombée au rang d‘une
discipline stérile, d'une simple manipulation de
décors. Elle construit des auditoriums o I'on
n'entend rien, des hépitaux qui rendent malade,
des appartements dans lesquels nous ne pouvons
nous comprendre, des écoles qui rendent nos
enfants hyperactifs, agressifs et malentendants.
Ses constructions sont dirigées comme des armes
contre nous. Elles concenirent, focalisent, ren-
forcent, parfois produisent les radiations sonores
qui nous torturent. La nouvelle construction
libérera I'oreille !

2. - La planification des fransports est au service
du fétiche mobilité. La liberté de' 'homme est
sacrifiée sur son autel. Des canyons de bruit

sillonnent le pays et protégent par des murs
antibruit la source du bruit - c'est-d-dire la circu-
lation routiére. Des fenétres anfibruit transfor-
ment nos maisons en prisons. Libérez I'homme
de I'esclavage de I'idéologie capitaliste du
mouvement !

3. - Linjustice s'est tapie dans I'ombre de I'at-
tention sociale. L'avalanche de la radiation sonore
mondialisée emporte ceux qui ne -peuvent pos
se retrancher dans les quartiers résidentiels cal-
mes, donc chers. Les galeries souferraines vidées
de leurs richesses miniéres deviennent des
caisses de résonance pour le trépidant capita-
lisme. Ceux qui vivent dans le bruit sont pauvres.
les pauvres vivent dans le bruit. Le nouvel
aménagement du ferritoire sera un aménage-
ment acoustique !

4. - Les murs paralléles, les matériaux et les
surfaces uniformes accroissent la charge auditive,
et diminuent lu compréhension du langage et
I'audibilité. Les enfants souffrent d I'école, ac-
cablés par la violence des salles de dlasse. Les
enfants veulent apprendre & entendre pour se
découvrir eux-mémes et découvrir le monde.
Bitissez une nouvelle école !

5. - La radiation sonore envahissante et per-
manente causée par le bruit, la musique de fond
et les équipements individuels accroit lo charge
sensorielle et rend plus difficle I'intégration
des impressions acoustiques et visuelles. Elle
peut provoquer du siress, un acouphéne, une
perte subite de I'audition, voire un infarctus. Les
pauses ef les salles de repos doivent éire inscrites
parmi les droits de I'homme !

6. - Nous voulons jouir toute notre vie des for-
midables ressources de notre appareil auditif.
Mais si notre capacité auditive vient a décliner,
nous voulons quand méme pouvoir rester en
contact avec le monde. Il nous faut les meilleurs
appareils de correction audifive, et non des ac-
cessoires désorientants, enfoncés dans nos oreil-
les par des amateurs incompétents.

7. - Les hyénes de I'espace, du commerce et
des services acousfiques irradient nos corps avec
des fapis sonores pour couvrir le bourdonnement
des climatiseurs, des serveurs, des ventilateurs,
des ascenseurs et des escalators de leurs centres
commerciaux congus et consiruits @ moindres
frais, pour nous abrufir et nous inoculer le
virus de la consommation. Ca suffit !

8. - Les écouteurs sont profondément enfoncés
dans les conduits audiifs. Que ce soit dans les
autobus, les trams, les frains, les métros, dans
les rues et les parcs ou depuis les haut-parleurs
minables des t8léphones portables, on entend
partout brailler les musiques artificielles, compri-

COMMUNIQUE ——

mées et stockées en quantités maximales. Nous
ne voulons pas que nos enfants deviennent
des pefits monstres vibrants et hyperactifs !

9. - Lasile d'aliénés de I'acoustique est peuplé de
parasites : les musiques d'attente, les jingles, les
logos auditifs, les icones sonores, les signaux
d'alerte, les corporate sounds, les chansons
d'entreprises, les sonneries de téléphone vien-
nent se loger dans nos conduits auditifs. Du
balai ! Nous sommes des étres humains, pas
des cibles de vente.

10. - Baisser la limite de vifesse sur route et
réduire la faille des véhicules ferait bien plus que
tous les murs antibruit. Mais l'industrie auto-
mobile a envahi le monde comme une hydre
mille tétes. Elle propage la terreur sonore
jusque dans les coins les plus reculés, au mépris
des lois. Elle produit des véhicules beaucoup
plus puissants que ce qui est permis. Et
I'tat tremble devant le monsire industriel,
au liev de lui couper son unique téte im-
mortelle.

11. - Nous voulons des batiments et des villes
offrant un relief acoustique équilibré et un
large spectre de fréquences. Il nous faut des
espaces ol il est possible d'avoir une discus-
sion approfondie, fravailler concenré et penser.
Nous voulons des hapitaux et des maisons de
refraite o il est possible de quitter le monde
dans le calme et la dignité. Nous ne voulons pas
mourir enire la poire et le fromage, aux heures
de visites, dans des chambres bruyantes et
surpeuplées.

Epilogue :
Chaque éfre humain a e droit de respirer un
air sain. Chaque &re humain a droit & un
environnement sain. Ef chaque étre humain a
droit d lo souveraineté sur son corps. Clest
pourquoi I'éfre humain a aussi le droit de ne
pas étre exposé a des radiafions sonores
pathogénes. Plus encore : il a le droit de dé-
terminer démocratiquement et de contribuer
a faconner les sons qui parviennent  ses oreil-
les.

Nous publions ce manifeste pour que I'espace
acoustique devienne enfin un espace politique.
Nous exigeons une nouvelle politiue !

Entendre, ¢'est vivre.

Peter Androsch
(Traduction : Marie Gahleitner/Pierre Rusch)
Linz, en 2009 Y

f:) ville acoustique - www.hoerstadt.at

Linz 2009 Capitale Européenne de la Culture

Le titre "Capitale Européenne de la Culture” sert
de fil conducteur: la "culture”, <est pour nous
la manigre dont les hommes se comportent
entre eux et avec la noture, autrement dit la
maniére dont ils fagonnent leurs conditions de
vie. Le mot « capitale » signifie la « téte », avec

laquelle nous sommes supposés penser. Il nous
faut donc d'abord réfléchir  nos conditions de
vie, poser des questions sociales, politiques,
arfistiques el économiques, en discuter ef les
faires avancer, metire en évidence les possil-
1és, les projets, les utopies.

" LiNZ. M bl o -

Nz 2009
CAPTALE EUROPEENNE
€ UA CULTURE
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HERAUSGEGEBEN VON WERNER D'INKA, BERTHOLD KOHLER, GUNTHER NONNENMACHER, FRANK SCHIRRMACHER, HOLGER STELTZNER
fpidids

Es ist Zeit abzurechnen.
Und der Ort der Abrechnung ist hier.

Hier, in ,Le Figaro“, wo vor 100 Jahren, am
20. Februar 1909, die Anbetung des Larms, die
Aufforderung zur Misshandlung unserer Korper,
die Anleitung zur ewig wahrenden Folter durch
Schall ihren” Ausgang nahmen. Hier, wo. sich
Filippo Tommaso Marinetti mit dem Futuristi-
schen Manifest tber sich selbst erhob und in
unglaublicher Hybris die GeiBeln der grenzen-
losen Maschinisierung, Motorisierung und Mobi-
litdt und mit ihr die GeiBel der grenzenlosen
Schallentwicklung und mit ihr den kollektiven
Missbrauch unserer Korper verherlichte und
damit alles befeuerte, was unseren Vorfahren
Unheil und Tod brachte und uns und unsere
Kinder bis heute qualt:

Léarm!

Larml

Larm!

Der Wilde Westen des Hérens

Schall ist die neue Waffe der Macht. Schall ist zu
Strahlung geworden. Das Volk wird mit Schall
bestrahlt und apathisch und bldd gemacht — an
jedem Ort, zu jeder Zeit und unter allen Umstén-

liert und Werbung akustisch inszeniert. In Super-
mérkten, Geschaften, Einkaufszentren, Restau-
rants, Warterdumen, Telefonwarteschleifen, ja
Wohnungen, Stiegenhéusern, sogar Toiletten
sind téglich Millionen Menschen Opfer toxischer
Schallstrahlung, die durch ihre Kérper kriecht.
Verkehrsschneisen schleudern als Strahlungs-
kanonen ihren krankmachenden L&rm auf Junge
.und Alte, sie schleudern ihn auf Frauen und
Ménner, ja selbst auf Babys und Greisel
Niemand entrinnt dem Bombardement. Automo-
bile, Stahlrosse und Aeroplane machen uns mit
Strahlenmilitarismus gefilhllos, leblos und tot.
Das ist die Schonheit der Schnelligkeit! Das ist
der Krieg, den Marinetti pries!
Die Méchtigen vergewaltigen die Machtlosen.
Willkommen im Wilden Westen des Horens!

Der akustische Raum

Alles, was wir héren, ist der akustische Raum.
Hier konkretisieren sich unsere Lebensbedingun-
gen unvermittelt, hier inkarnieren sie geradezu.
Der akustische Raum wird durch neue Techno-
logien gerade revolutioniert, er wird regelrecht
ent-faltet zu etwas bisher Unvorstellbarem. So
atemberaubend schnell blést er sich auf, dass an
Normen Uber unser Zusammenleben in diesem
explodierenden Raum noch nicht einmal gedacht
wurde. Ein politisches und gesellschaftliches
Vakuum ensteht. Dieses Vakuum ist das El
Dorado der akustischen Goldgréber. Sie beset-
zen mit neuen Technologien neue Territorien und
begriinden Eigentums- und Verwertungsrechte.
Sie tun dies frei von Regeln. Nach dem Faust-
recht.
Deshalb fluten Schallbestrahlungen alle Lebens-
bereiche. Mobilitatslawinen und Beschallungs-
- lawinen treiben Strahlenwellen vor sich her,
die das Volk aufreiben.
Unser Kérper ein Schiachtfeld.

Doch wir fiihlen und spiiren nichts.
Warum? *
Konnen Sie Ihre Ohren zumachen?

Loh des Hérens

- Ohne Haren sind wir nichts. Was wir sind, sind
wir durch das Ohr: Personen. So wie das lateini-
sche Wort es sagt: Durch-Klingende. Unsere
Existenz ist Klang und unser Tun erzeugt Klang,
nicht Licht. Téne, nicht Bilder. Aufgehoben in der
ewigen Schwingung des Raumes, durchflutet
vom Lebenspuls unserer selbst, eingebettet in
das Kontinuum der Zeit. Vom fiinfzigsten Tage
nach der Befruchtung bis nach unserem letzten
Atemzug horen wir. Vom fiinfzigsten Tage nach
der Befruchtung bis nach unserem letzten Atem-
zug klingen wir.

Vierundzwanzig Stunden am Tag. R

Das Gehor warnt uns vor Gefahren. Bis heute
funktioniert die schnelle Datenleitung in die &lte-
sten Teile unseres Hirnes, die uns zu Flucht oder
Abwehr treiben. Deshalb wissen wir nicht, dass
wir hdren. Wir héren. Wir wissen auch nicht, was
wir héren, Wir héren, um zu tiberleben.
Ununterbrochen.

den. Léangst werden Produkte akustisch manipu-

Und genauso ununterbrochen verankert uns das
Ohr in der Welt. Gleichgewicht, Orientierung und
Gehdr vereinen sich zu einer Trinitat der Wahr-
nehmuny. Hier liegt die Basis fiir Bewegung und
Raum. Nur das Ohr beschert uns dreidimensio-
nale Wahrnehmung, und keine Vor-Stellung der
Welt wie sie das Auge her-stellt.

Triumph der Schallbestrahlung
Sollen wir jedem, der sein zerstérerisches Werk

in Gang setzen will, unkontrolliert, entschadi- |

gungslos, ja ohne unser Wissen den Zugang in
unser Innerstes durch unsere Ohren hindurch ge-
wahren? |hr habt keine Kérper, ihr seid Korper,
rufen wir Euch mit Wilhelm Reich zul Proto-
faschismus, Kommunismus, Totalitarismus, In-
dustrialismus, ~ Autoritarismus,  Kapitalismus,
Monetarismus, Neoliberalismus, Globalismus
verfeuern unsere Leiber, um sich aus dem Dreck
zu erheben, den sie anrichten. Heute triumphiert
und herrscht unbegrenzte Schallbestrahlung
Uber die Sensibilitit der Menschen, der ténende
Kapitalismus als horror spatii sono vacui. Aber
unsere Hande sind frei und rein genug, um von
vorn anzufangen.

Manifest

1. — Die Architektur ist zu einer tauben Disziplin
verkommen, zu einer Kulissenschieberei. Sie
baut Hérsile, in denen man nicht héren kann,
Krankenh&user, die krank machen, Wohnungen,
in denen wir uns nicht verstehen kénnen, Schu-
len, die unsere Kinder hyperaktiv, aggressiv und
schwerhorig machen. Ihre Bauten richten sich
wie Waffen gegen uns selbst. Sie biindeln, fokus-
sieren, verstérken, ja erzeugen die Schallstrah-
len, die uns quélen. Neues Bauen heiBt Héren!

2. — Die Verkehrsplanung ist Dienerin des Fe-+

tischs Mobilitéat. Auf ihrem Altar wird die Freiheit
des Menschen geopfert. Larmcanyons zer-
schneiden das Land und schiitzen mit Lirm-
schutzwénden die Verursacher des Larms - den
Verkehr. Larmschutzfenster machen unsere Hau-
ser zu Gefdngnissen. Befreit den Menschen aus
der Sklaverei kapitalistischer Bewegungsideologiel
3. - Das Unrecht hat sich in den Schatten gesell-
schaftlicher Aufmerksamkeit verkrochen. Die La-
wine globalisierter Schallstrahlung reiBt die mit,
die sich nicht in ruhigen und damit teuren Wohn-
gebieten verschanzen kénnen. Die von Boden-
schétzen leergesaugten Erdhohirdume nihren
als Resonanzkorper den vibrierenden Kapitalis-
mus immer aufs Neue. Wer im L&rm lebt, ist arm.
Wer arm ist, lebt im Larm. Eine neue Raumpla-
nung ist akustische Raumplanung!

4. - Parallele Wénde, uniforme Materialien und
Oberfldchen erhéhen die Belastung des Gehérs
und verringern Sprachversténdlichkeit und Hor-
samkeit. Kinder quélen sich in den Schulen,
niedergedriickt von der Gewalttatigkeit der Klas-
senrdume. Kinder wollen héren lernen, um sich

und die Welt zu entdecken. Griindet eine neue’

Schulel

5. - Uberbordende und dauernde Schallstrah-
lung durch Lém, Hintergrundmusik, Selbstbe-
schallung erhoht die Belastung des Sinnesappa-
rates und erschwert die Integration akustischer
und visueller Eindriicke. Stress, Tinnitus, Hor-
sturz, ja Herzinfarkt kénnen die Folge sein. Ruhe-
zeiten und Ruherdume missen ein Menschen-
recht sein! .

6. — Wir wollen uns an der gigantischen Lei-
stungsfahigkeit unseres Gehérs ein Leben lang
erfreuen. Aber auch wenn das Hdrvermégen

“nachlasst, wollen wir weiter an der Welt teilhaben

kénnen. Es braucht bestmdgliche Horgeréte und
keine desorientierenden Kriicken, die von unge-
Idemten Dilettanten in unsere Ohren gestopft wer-
en.

7. - Die Hyénen des akustischen Raums, Handel
und Dienstleistung, bestrahlen unsere Kérper mit
Schalltapeten, um das Surren der Klimaanlagen,
Server, Liftungen, Lifte und Rolltreppen ihrer
minderwertig geplanten und billig zusammenge-
schusterten Einkaufszentren zu Ubertiinchen und
um uns dumm und konsumstichtig zu machen.
Schluss damit!

8. - Tief in die Gehdrgénge sind die Stopsel ge-
stopft. In &ffentlichen Bussen, StraBenbahnen,
Zigen, U-Bahnen, auf den StraBen, in den Parks
und aus den armseligen Lautsprechern von Mo-
biltelefonen plarren die armseligen, komprimier-
ten und maximierten Kunststoffmusiken. Wir
wollen keine durchvibrierten, hyperaktiven klei-
nen Monster als Kinder!

rANZEIGE e
Das Akustische Manifest
antwortet nach genau hundert Jahren dem Futuristischen Manifest in ,Le Figaro“ (Paris).
Dieser Abdruck erfolgt gleichzeitig in der , Frankfurter Allgemeinen Zeitung“ und ,Der Standard“ (Wien).
Vorrede Trinitat des Ohres 9. - Das Irrenhaus der Akustik ist bevélkert von

Parasiten: Warteschleifen, Jingles, Audiologos,
Soundicons, Warn- und Signalténe, Corporate
Sounds, Auftragsfirmensongs, Klingelténe nisten
sich ein in den Gehdrgéngen. Weg damitl Wir
sind Menschen, keine Zielgruppe.

10. - Mehr als alle Larmschutzwénde zusammen
kénnten eine allgemeine Absenkung der Tem-
polimits im StraBenverkehr und eine Verkleine-
rung der Fahrzeuge bewirken. Doch die Auto-
industrie hat sich wie einé Hydra mit Abermillio-
nen Képfen tiber die Welt gelegt. In die entlegen-
sten Winkel tragt sie den Larmstrahlungsterror
durch permanenten Gesetzesbruch. Sie produ-
ziert Geféhrte, die viel schneller fahren kénnen
als erlaubt. Und der Staat schiottert vor dem
Industrieungetiim statt ihm den einen unsterb-
lichen Kopf abzuschlagen.

11. = Wir wollen Bauten und Stadte mit einem
ausgewogerien Raumklang, mit einem reichen
Frequenzspektrum. Wir brauchen R&ume, in de-
nen wir uns ins Gespréch vertiefen und konzen-
triert arbeiten und denken kénnen. Wir wollen
Krankenh&user und Pflegeheime, wo wir in Ruhe
und in Wirde aus der Welt gehen kénnen. Wir
wollen nicht en passant zur Besuchszeit in lauten
und Uberfiiliten Zimmern sterben.

Nachrede

Jeder Mensch hat das Recht, gesunde Luft zu
atmen. Jeder Mensch hat das Recht auf eine ge-
sunde Umwelt. Und jeder Mensch hat das Recht
auf korperliche Souveranitat. Der Mensch hat

- deshalb auch das Recht, durch das, was in seine

Ohren eindringt, nicht krank zu werden. Und
noch viel mehr: Er hat auch das Recht, bei dem,
was in seine Ohren eindringt, demokratisch mit-
zubestimmen und es selbst mitzugestalten.

Wir verdffentlichen dieses Manifest, damit der
akustische Raum endlich politischer Raumn wird.
Wir fordern eine neue Politik!

Horen ist Leben.

Peter Androsch
Linz, im Jahr 2009
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“ON BALDUIN SULZER

Peter Androsch ist ei-
ner der wenigen Kompo-
nisten, die der so genani-
ten E-Musik und ihrer in
Botschaft, Ausdruck und
Satzstruktur oft bedroh-
lichen Seriositét einen
Schuss schriger Heiter-
keit verpassen konnen.
Ftwa in den HNew
Songs®, einer durch den
Gitarre spielenden Kom-
ponisten, den Bassgeiger
Bernd Preinfalk und den
genialen Stimmakroba-
‘ten Dr. Didi Bruckmayr
getatigten Urauffithrung
am Montag bei den Salz-
kammergut Festwochen
Gmunden. Der Sanger
kreierte aus effektvoll
produzierten Riilps-,
Wiirge-, Stohn- und
Wwimmer-Lauten eine in
ihrer extravaganten Ab-
surditdt unvergleichlich
groteske Klangland-
schaft. Christine Zoll-
hauser (Stimme) sowie
Corinna Fuhrmann (Kla-
vier) waren optimale
Helfershelfer bei der Re-
alisierung im Stadtthea-
ter Gmunden.




SCHWARZER SPINNENHUMOR. Peter
Androsch ,Die listige Witwe", Linz(UA9.5.)

Gut, dass wir durch realistisch ge-
stimmte Kiinste immer wieder an einfa-
che Grundwahrheiten erinnert werden:
Das memento mori gehért schlieflich zu
den iltesten Funktionen des Theaters,
aber auch das Spielerische bei den erns-
testen Themen. Daher ist es nur konse-
quent, dass Peter Androschs im Theater
Eisenhand gezeigte
Listige Witwe mit
einem Bezichungs-
disput
zwischen

beginnt -
Elfriede
B., einer Mitbiirge-
rin mit Hang zu ge-
hobenem  Lebens-
standard und Spiel-
casinobesuchen,
und ihrem Advoka-
ten. Es gehtum Ge-
winn und Verlust
beim Roulette und
Leben.

im realen

Die Linzer Dramaturgin Silke Dérner
hat unter partieller Verwendung moder-
ner Erzihltechnik aus dem Fall der élte-
ren Dame, die in Wien per Kleinanzeige
licbes- und pflegebediirftige dltere Herren
akquirierte und jeweils nach nicht allzu
langer Frist zu beerben pflegte, ein Kam-
merspiel entwickelt. So wirft die Krimi-
nalgeschichte noch einmal Schlaglichter
auf die Protagonisten — z.B. auf den Nef-
fen des ins Netz der ,Schwarzen Spin-
ne“ geratenen Herrn Burli, dessen Geld-
bedarf und Misstrauen die Ermittlungen
in Gang bringen. Bis hin zum Gerichts-
mediziner, der sich eine gewisse Bewun-
derung fiir das totungstechnische Talent
mit einer Uberdosis handelsiiblicher
Medikamente nicht versagen kann. Che-
ryl Lichter ist die listige Witwe in Linz.
Sie nutzt mit scharfem Verstand und
recht scharfer Stimme in bester Operet-
tentradition die Chance, die ihr dieser
Fall verschirfter Form von Erbschlei-
cherei und die Titelpartie offerieren. Das
kann sogar die Lachmuskeln reizen. Pe-
ter Androsch - aus Wels gebiirtig, als
Platzhalter der geméfigten Neuen Mu-
sik in Linz ansissig — hat der Frau Blau-
ensteiner eine ,,Operette criminelle ge-
widmet mit einer quirligen und melan-
cholischen Musik im Nachhall der 20er
und 50er Jahre. Getragen wird sie von ei-
nem hellwach und munter musizieren-
den Trio (Klavier und Leitung: Sigurd
Hennemann) mit dem vorziiglichen
Kontrabassisten Bernd Preinfalk und
der Akkordeonspielerin Manuela Kloib-
miiller, die den Nostalgiefaktor wunder-
sam verstirkt. Mit seinen musikalischen
Bezugnahmen auf die Stummfilm-Zeiten

Cheryl Lichter als , listige Witwe" in Linz

erinnert Androsch daran, dass die durch
Film und Fernsehen ihrer primiren
Funktionen enthobene Operette wie ei-
ne lauernde Witwe fortdauernd auf spi-
tes Gliick wartet und, nicht anders als
z.B. musikdramatische Formen der Ba-
rockoper, einen neu besonnten Lebens-
herbst erfahren méchte. Die Inszenie-
rung der Listigen Witwe von Brigitta
Gillessen warf zwischen Kleiderschrank,
Pflegebett und Urne hindurch einen
unambitionierten Blick aus Oberoster-
reich hinunter auf den Tod in Wien.
FRIEDER REININGHAUS



Neues Klanggewand

fiir reife Pflegefille

Die ,listige Witwe* (Cheryl Lichter) narrt auf

Mit Peter Androschs und Silke Dorners
Neo-Operette ,Die listige Witwe", einem Echo
auf den Fall Blauensteiner, verabschiedet sich

das Linzer. Landestheater von der Spielstitte
Eisenhand - in deren alter Form.

Reinhard Kannonier

Linz - Die kleinste Spielstitte
des Landestheaters gekommt
in den néchsten Monaten
durch Architekturstudenten
der Kunstuniversitit Linz
ein neues, wohl einzigartiges
Facelifting. Durch die letzte
Premiere im alten Eisenhand-
Ambiente wehte aber fast ein
Hauch seiner noch dlteren
Historie: ,Das Eisenhand“ war
eines der ersten Pornokinos in
Osterreich. Nun konnte Die
listige Witwe von Peter An-
drosch und Silke Dorner
schon aus rein Ehysischen
Griinden nur periphermit har-
ter Pornografie zu tun haben.
Aber Sex and Crime bilden
schon den elementaren Stoff,
aus dem auf der Biithne ge-
triumt und gemordet wird.
Kokett nannte sie sich selbst
_schwarze Witwe von Wien®,
Elfriede Blauensteiner, die in
den 80er- und 90er-Jahren

durch Uberdosierung schein-
bar harmloser Medikamente
pflegebediirftige iltere Herren
um die Ecke brachte. Ein Su-
jet, das jemanden wie Peter
Androsch faszinierte. Und so
machte er sich mit seiner be-
wihrten Librettistin Silke Dor-
ner ans Werk, um mittels einer
Operette criminelle die realen
Vorkommnisse sanft zu tiber-
hohen oder zu unterlaufen, ih-
nen einen ironisch-hinter-

iindigen Anstrich zu geben.
Bis auf den Schluss, der offen
ldsst, ob sie tatsichlich der
Morde iiberfiihrt werden kann,
misst sich das Spiel denn auch
an den Akten.

Die musikalische Basis der
Wiederbelebung des Genres
Operette bilden die Song- und
Operettentraditionen aus der
ersten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts, sowie die Minimal Mu-
sic. Als genau dosierte Zutaten
gibt es Rosenkavalier-Siiie,
Dreivierteltakte und witzige

vergniigliche Weise ihre Galane.

Foto: Artner

Zitate. Wie ein raunender Ohr-
wurm, der einige wenige Male
durch Maulwurfattacken ge-
stort wird, grébt sich die Mu-
sik knapp unter der Erdober-
fliche ihre manchmal etwas
Jange Bahn und lockert die
komplexe Geschichte mit ein-
fachen Mitteln auf. Konzen-
triert und gekonnt gespielt
durch Manuela Kloibmiiller
(Akkordeon), Sigurd Henne-
mann (Klavier) und Bernd
Preinfalk am Kontrabass.

Film und Fernsehen

Professionell strickte auch
Silke Dorner Reim auf Reim,
mit Anspielungen auf Oster-
reichisches in Film und Fern-
sehen und {iberhaupt. Die pfif-
fige Inszenierung von Brigitta
Gillesen im pointierten Biih-
nenbild von Martin Kraemer
formt plastische Szenen und
Figuren. Allen voran die listi-
ge Witwe der Cheryl Lichter,
die die ganze Bandbreite zwi-
schen Bosartigkeit, Selbstver-
liebtheit und erotischer Aura
darstellerisch und stimmlich
voll ausspielt. Ausgezeichnet
auch Gotho Griesmeier (Das
Herzerl) und Vasilij Sotke als
Kriminalinspektor. Eine nette
Mordsgeschichte!



» Wer arm ist, lebt im Larm

Als Musik-Ve tlicher
will Peter Androsch Linz 09
auch als Européische Kultur-
hauptstadt des Hérens posi-
tionieren. Fragen zur
Zwangsbeschallung (,Hinter-
grundmusik ist menschen-
rechtswidrig") und Lirmbe-
lastung (,Wer arm ist, lebt
im Lirm*") werden Themen
einer kulturellen Kampagne.

VoNn BERNHARD LICHTENBERGER

OON: Warum haben Sie die
Arcotel-Terrasse fiir unser Ge-
sprach gewdhlt?

Anproscu: Weil ich gehofft
habe, dass keine Musik da ist.
Jetzt sehe ich aber mit Schre-
cken, dass da tiberall Lautspre-
cher sind. Drinnen hat man mich
ja schon mit unséglicher Musik
gequalt. Als ich den Kellner frag-
te, ob er abdrehen kann, sagte er,
dass er nur leiser schalten kénne.
Warum? Weil man tiberall Musik
habe. Das ist ein Klassisches Bei-
spiel fiir Zwangsbeschallung. Ich

' nenne das sogar Bestrahlung. Wir
konnen die Quelle nicht orten
und haben daher keine Chance,
uns zur Quelle in Beziehung zu

| setzen.

OON: Konnen Sie sich, einem
Rauchverbot entsprechend, ein

' Musikverbot vorstellen?

Anproscu: Das ist fiir mich
kein Vorbild, da ich eine Schutz-
funktion des Staates ablehne.
Wenn jemand rauchen, trinken
oder Kokain nehmen will, dann
soll er das tun. Ich halte es nicht
fiir eine Aufgabe des Staates, sich
Sorgen um den Lebenswandel
der Biirger zu machen. Dasselbe
trifft auf das Horen zu.

0ON: Wire es wunschenswen,
wenn ein Wirt mit einem beriese-
lungsfreien Gasthaus wirbt?

Anproscu: Da bin ich mir
nicht sicher. Sinnvoll ist, dass wir
als Opfer und Objekte der Be-
schallung uns dessen bewusst
sind. Die Strukturen, die mit dem
Héren umgehen, die den akusti-
schen Raum gestalten, sind Un-
ternehmen - mit grofen wirt-
schaftlichen Interessen. Das Be-
wusstsein, dass das Horen den
Menschen zutiefst beeinflusst,
mehr noch als alle anderen-Sin-
ne, ist schon langst gegeben - nur
beim Konsumenten noch nicht.

OON: Wo liegen die Urspringe
fiir Hintergrundmusik?

Anprosch: Anfang des 20.
Jahrhunderts wurden in Amerika
gleichzeitig mit den Hochhéu-
sern die Aufziige entwickelt, in
denen sich die Leute gefiirchtet
haben. Um die Angst uriter Kon-
trolle zu bekommen, wurde die
wElevator Music* begriindet. Da-
raus ist ein groRer Wirtschafts-
‘zweig entstanden. Die Anbieter
von Hintergrundmusik haben ei-

nDie ununterbrochene Beschallung zwingt uns, eine neue Form des Umgangs mit dem Gehdrsinn zu erlemen", sagt Androsch.

“Im Gesprich

litdt und welche Auswirkungen
hat sie an sich auf die Bevolke-
rung und auf die Kérperlichkeit?
Diese Frage ist viel bedeutender
als die Debatte um Hintergrund-
musik. Und das Wichtige wird

sein, dass wir diese Prage aus der
K und in

nen
sprung. Wir versuchen 2009, we-
nigstens dieses Wissen zugang-
lich zu machen. Erst wenn das
verniinftig erledigt ist, kann man
lber weitere Dinge nachdenken.
Ich halte es fiir eine riesige Chan-
ce, die Kulturhauptstadt aus der
fixen Idee des riesigen Festivals
zu befreien. Das Veranstalten ist
ein legitimer Teil des Ganzen,
weil die Bevolkerung fiir das aus-
gegebene Geld etwas erleben, se-
'hen und spiiren will, aber bei wei-
tem nicht der wichtigste.

OON: Sie sagen: ,Wer arm ist,
lebt im Lérm."

Anprosch: Es geniigt, durch
Linz zu fahren, um sagen zu kon-
nen, dass die Gebiete, in denen
die Begiiterten, das Klassische
Biirgertum leben, ruhiger sind als
Jjene, in denen die Zuwanderer le-
ben, oder die Arbeiterviertel.. Es
ist ja kein Zufall, dass die groRen
Verkehrsverbindungen durch
Letztere fithren. Was ist die Mobi-

die Politik bringen.
OON: Sie riicken akusnsche
Umweltver

Religionen eine Herausforde-
rung, sich mit der Stille zu arran-
gieren, weil das wirklich eine gro-
Re Leistung ist. In Klausur zu ge-
hen hat ja den Sinn, es auszuhal-
ten, auf sich zuriickgeworfen zu
sein.

OON: Wie muissen wir mit
dem Horen umgehen?

Annnoscn. Das Horen ist eine

t die von der

in di
Ndhe einer Menschenrechtsverler
zung?

Anproscu:  Theoretisch  ist
jede Einwirkung auf den Kérper,
von deren Folgen der Mensch
nichts weif und dazu nicht Stel-
lung nehmen kann, menschen-
rechtswidrig.

OON: Trifft das auch zu,
wenn da driiben einer sitzt, des-
sen Handy mit der Melodie ,,Mo-
zart Nr. 40" klingelt?

Anprosch: Nein, weil das keine
totalitdre Handlung ist, der ich
mich nicht entziehen kann. Wenn
mich das stort, kann ich ihm das
sagen. Das ist nichts, das man
politisch regeln muss, sondern
es erfordert Zivilcourage.

OON: Laufen ist eine Form des
Abschaltens, des Stille-Suchens.
Was denken Sie sich, wenn Sie ei-
nen Jogger mit MP3-Player-Ohr-
stopseln sehen?

Ich hoffe, dass er

ZUR PERSON

Peter Androsch wurde 1963 in

Wels geboren und lebt als Kompo-
“ nistin Linz. Er studierte u. a. Jazz
und Gitarre sowie Sozialwirtschaft
und Volkswirtschaftslehre, war tatig
als Kulturjournalist und Musiker.
Neben Orchesterwerken und Kam-
mermusik komponiert er auch
Opern, etwa iiber Anton Bruckner.
oder den ,Zeichner im Schnee® Kle-
mens Brosch. Dazu Werke aus Bal-
lett-, Chor- und Filmmusik sowie
elektroakustische Arbeiten.

Am 9. Mai wird mit ,Die listige

Witwe" seine erste Operette im Lin-
zer Eisenhand uraufgefihrt. Seit
2003 Lehrbeauftragter an der
Kunstuniversitat, seit dem Vorjahr
Musik-Kurator Linz 09.

eine gescheite Musik hort. Aber
wir zerstoren uns selbst das Ge-
hor, indem wir uns zum Objekt ei-
ner Dauerbeschallung machen, in-
dem daheim pausenlos das Radio
14uft, beim Rennen, im Auto, tiber-
all. Das Bediirfnis, eine Gerausch-
kulisse um sich ist

Struktur her unbewusst ist. Es ist
untrennbar mit dem Gleichge-
wichts- und dem Orientierungs-
sinn verbunden. Davon ausge-
hend, wissen wir nicht, was wir
tun, was wir horen. Gerade in ei-
ner radikal verdnderten Umwelt
schéddigen wir uns tief, wenn wir
den unbewussten Umgang mit
dem Gehor weitertreiben.

" Denken wir daran, dass uns in
der Menschheitsgeschichte allein
die Erkenntnis Hygiene einfithren
zu mussen, gebracht hat, dass
wir 80 Jahre alt werden kénnen.
Jetzt sind wir durch die ununter-
brochene Beschallung gezwun-
gen, eine neue Form des Um-
gangs mit dem Gehorsinn zu er-
lernen, wenn wir nicht -alle
schwerhorig werden wollen.

OON: Sie selbst haben doch
Ihr Gehor geschddigt.

Anprosch: Ja. Ich war lange
laut Musiker. Durch Proben, Kon-
zerte, Tourneen hatte ich hohe
und dauernde Belastungen und
dann nicht die erforderlichen Ru-
hezeiten.

©OON: Was haben Sie mit dem
akustischen Raum vor?

Anproscu: Das, was in diesem

hieht, ist der Wilde

stérker geworden, weil die Famili-

- en wieder kleiner werden. In GroR-

familien war frither ein unheimli-
cher Radau. Mir kommt vor, als ob
wir das jetzt nachbasteln.

©OON: Konnen wir Stille nicht
mehr ertragen?

Anprosch: Ich wehre mich ge-
gen die Formulierung ,nicht
mehr*, denn ich glaube, dass es
den paradiesischen Zustand nie
gegeben hat. Stille zu ertragen ist
sicher eine eigene Ubung. Nicht
ohne Grund ist es in allen groRen

aum
Westen. Jene, die ihn beschallen,
besetzen ihn und kénnen dort
tun und lassen, was sie wollen.
Das ist weder demokratisch noch
gesund. Deshalb miissen in ei-
nem ganz normalen politischen
Prozess Regeln fiir den. akusti-
schen Raum erstellt werden. .
OON: Haben Sie Vorschldge?
Anprosch: Wir werden eine
ganze Reihe davon
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dass jeder Betrieb, der seine
Dienstleistung nur unter Beschal-
lung zugénglich macht, eine Ab-
gabe zu zahlen hat.

OON: Der franzdsische Autor.
Ariel Denis behauptet in seinem
Romanbericht ,Stille in Montpar-
nasse*: ,Fiir die Musik braucht
man unbedingt Alkohol, um sie
wirklich zu héren, um zu ihrer

haltb Fiille zu gel
und sie anzunehmen.”

Anprosch: Bei mir fiihrt der Al-
kohol dazu, dass ich sehr viel
schlafe, was den Horakt verkiirzt.
Aber ich verstehe dieses Rausch-
element sehr gut. Hochstehende
Kunst ensteht immer im Span-
nungsfeld zwischen groRem Intel-
lekt und einer Rauschhaftigkeit,
Beides sind Formen, die Welt
wahrzunehmen. Auch ein gutes
Leben ist ein Gleichgewicht zwi-
schen diesen beiden Polen, dié wir
in'uns haben. - °

OON: Warum sind Sie fiir die
strikte Trennung von E- und
U-Musik?

Anproscu: Weil das zwei Paar
Schuhe sind, wobei ich von Kunst-
musik und Unterhaltungsmusik
spreche. Die Kunstmusik hat den
Anspruch, dass ich mehr iber
den Menschen erfahre. Unterhal-
tungsmusik schlieft das aus. Sie
fithrt uns nicht zu neuen Ufern,
sondern bestéatigt uns in dem, was
wir kennen. Sie hat die Funktion,
uns zu beruhigen, und nicht die,
uns aus uns zu entheben.

 Verkehrslarm, Klangtapeten in

Einkaufszentren, Klingeltdne, de-
 signte Betrieb rusche — unsere
i xisubwv rden. Linz

und 2008 bekannt geben, auch
zur Lirmbelastung. Fir mich’
personlich ist die erste Regel,

umung der: akustlschen Sphare.




Klangrdume mit Mozart-Mascherl

Urauffiihrungen von Peter Androsch, Camille Kerger, Oskar Aichinger und Peter Wiegold

Andreas Felber

Wien - Mozart macht es mog-
lich, heift die Devise im Jubi-
laumsjahr - und das ist gut so,
auch und gerade wenn der Ge-
feierte an einem Abend, {iber
dem das ,Amadeus“-Signet
prangte, keine Rolle spielte.
Das Projekt eines ,Concert
spirituel“ namens Ich wii(s)ste
nicht warum nicht des Wiener
Mozartjahres, konzipiert von
Christian Baier, ausgefiihrt
vom Ensemble XX. Jahrhun-
dert unter dem schon 35 Jahre
fiir seine Sache einstehenden
Peter Burwik - das bedeutete
immerhin die finanzielle Basis
fiir fiinf Kompositionsauftra-

ge, deren vier Resultate -
Younghi Pagh-Paan konnte
nicht zeitgerecht abschliefen
-am Dienstag im Porgy & Bess
uraufgefithrt wurden: Vier
giiltige, ambitionierte kiinstle-
rische Auflerungen, die im
Grunde nichts als die kreative
Potenz ihrer jeweiligen Urhe-
ber représentierten. .
Den dramaturgischen Uber-
bau in Gestalt Mozart'scher
Texte, auf den sich die Tonset-
zer in nicht nachvollziehbarer
Weise beziehen konnten, um
50 ,Mozarts Gedanken, seinen

Reformgeist” (so der Presse-
text) nachzuspiiren, ihn hitte
man getrost beiseite lassen
kénnen. Die klangsinnlichen,
eingdngigen Resultate hitten
dies verdient: Peter Androschs
Die grofile Sackmusik gefiel

durch sich blitzartig wandeln-
de Liegekldnge in der Intro-
duktion wie auch durch die
Fortpflanzung eines motori-
schen Impulses durch ver-
schiedenste Strukturregionen
bis hin zu burlesken Loops.
Oskar Aichingers Suedama
JIXX oszillierte zwischen dich-

ten kontrapunktischen Klang-
feldern und rezitativisch aus-
gediinnten Parts.

Wihrend in Peter Wiegold
Earth and Stars abstrahierte
Texturen durch hohe Innen-
kontraste und konkrete, gar il-
lustrative Einlagerungen be-
lebt wurden, schuf der Luxem-
burger Camille Kerger mit
Saro anch’io de convitati? be-
eindruckende, pointillistisch
schillernde Klanggefiige. Das
war packendes Zeitgenossen-
tum - und nur insofern auch
Mozart.

THANK YOU FOR SMOKING ..GARTENBAUKINO
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Kleinigkeiten und
Gustostuckerl

Klelnlgkelten Gustostiickerl, Ba-
gatellen, die in ihrer Vielgestal-
tigkeit lange nachschmecken. So
ware Peter Androschs Retrospek-
tive im Rahmen des Brucknerfes-
tes im ORF-Landesstudio Linz
kurz zusammengefasst.

VON MicHAEL WRUSS

Musik, die einmal in den ver-
gangenen Jahren entstanden ist
und jetzt einen représentativen
Querschnitt durch das Schaffen

des oberosterreichischen Kompo-

nisten Peter Androsch bot.

So gleich zu Beginn mit den
sFrench Folk Songs" Faszinieren-
des aus dem elektroakustischen
Labor. Gemeinsam mit Wolfgang
Dorninger gelang es Androsch,
eine Briicke zurtick zu den von
Max Brand realisierten Kldngen
zu schlagen, die die simple Gestik
des Volksliedes in beziehungsrei-
che Netze akustischer Reize
spannte.

Kinderlied fiir die Tochter

Ganz kontrdr und fast puris-
tisch musikalisch entkernt drei
Szenen aus der Oper ,Pussycats”,
die Christiane Zollhauser a cap-
pella hochst intensiv anstimmte,
um sich dann mit ,Hulibi Hulabi*,
dem brabbelnden Kinderlied fiir
Androschs Tochter, einem reiz-
vollen Sprachrhythmusspiel hin-
zugeben. Dann wieder quasi als
Kontrast elektronisch Erdachtes,
ndmlich die fiir ein Projekt mit
der in Osterreich arbeitenden
ARGE Zimbabwe entstandene
yBinga Music”, in der Landschaf-
ten aus schemenhaften Umrissen
flirrender Hitze allméhlich auf-

(privat)

Komponist Peter Androsch

tauchen und Realitdt zu werden
scheinen - genauso wie die sich
erstmals in die Liifte begebenden
Rieseninsekten in ,Aus dem Le-
ben einer Libelle“. Dazwischen
feine Klaviermusik fiir und mit
Corinna Fuhrmann, die die Moto-
rik vibrierender Motive in der
ySackmusik” genauso mitreilend
gestaltete wie die gar nicht so
kurz wie vermutete ,Sekunden-
Etlide".

Hohepunkt war aber sicher
das Zusammentreffen mit Didi
Bruckmayr. Hier traf virtuos
stimmakrobatische Performance-
kunst auf die vom Komponisten
selbst gespielte, scheinbar klassi-
sche Gitarre, wobei aber unglaub-
lich dicht Ubereinstimmendes
entstand und das Publikum be-
geisterte.

Info: Der Abend kann am 28. September um
23.05 Uhr in der 61 Reihe Zeitton nachge-

_ hoért werden.
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Renate Schuler sorgte nicht nur fiir die Inszenierung. der ,,Schwarzen Erde sondernatch fiir

Biihnenbild und Kostiime: mit so poetischen Bildern wie

»IMondfrau“(Foto) oder »Sternenregen

Jub'el fur Peter Androschs und Silke,;Dc’jrners.,,SchWatz'e}‘E’rde“:

Sensationelles Gesamtkunsty

Es ist keine Ubertreibung: In der Neuproduktion des
Linzer Landestheaters ,,Schwarze Erde — 12 Gesiinge
nach Stifter* vereinen sich die Musik von Peter And-
rosch und die szenische Umsetzung durch Renate
Schuler zu einem Gesamtkunstwerk von geradewegs
sensationeller Qualitiit. Hingehen und anschauen!

Die von Silke D6rner in
je drei Alben zu vier Gesén-
gen zusammengefassten
Stiftertexte werden vom
Komponisten mit nach au-
Ben hin einfach erscheinen-
den Mitteln - leicht fassba-
re rhythmische, klangliche
und melodische Muster - in

Musik gesetzt und von Re-
nate Schuler fantasiesprii-
hend, intelligent, spieltrie-
big und lustbetont visuali-
siert. Man denke an das
Licht-Duo, den Sternenre-
gen, die Mondfrau und die
aullerirdischen Greifarme.
Man versteht die Botschaft

rerk
der  Szene *'vorbehaltlos,
auch wenn der Wortlaut der
gesungenen Texte fiir den
Zuhorer kaum fassbar ist.
Die Sdnger Cheryl Lich-
ter, Tijana  Grujic, Hans
Giinther Miiller, ‘Daniel
Ohlenschlédger, der Spre-
cher Horst Heif3 sowie die
Mitglieder des - Bruckner
Orchesters-unter Alexander
Drcar leisten perfekte Ar-
beit. - Das Premierenpubli-
kum brach in den Kammer-
spielen in ehrlich empfun-
dene Begeisterung aus!  BS
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"SCHWARZE ERDE"

Opera van Peter Androsch (muziek) en Silke Dorner (libretto) naar teksten van Adalbert Stifter.
Bezochte wereldcreatie in de Kammerspiele van het Landestheater Linz op 22 oktober 2005.

Dit werk werd geschreven in opdracht van het
Landestheater Linz naar aanleiding van de tweehonderdste
verjaardag van de geboorte van de schrijver Adalbert
Stifter. Men kan dit werk moeilijk als een opera
beschouwen. “Scharze Erde" heeft trouwens als ondertitel
"Zwolf Gesdnge nach Stifter". Het is in feite een negentig
minuten durende liedcyclus gebaseerd op de weliswaar
meesterlijke natuurbeschrijvingen van Adalbert Stifter.

In 2001 woonden wij te Basel de wereldcreatie bij van de
opera "Schwarzerde" van de Zwitserse componist Klaus
Huber. Beide werken hebben dus dezelfde titel maar
hebben verder niets met elkaar gemeen. In het werk van
Huber handelt het over de door het Stalinistische regime
naar Siberié verbannen Russische dichter Ossip
Mandelstam.

De muziek van
Peter Androsch (geboren in 1963) is best genietbaar wat ons
al opgevallen was bij de creatie van zijn "Zeichner im
Schnee", eveneens te Linz "

Het is spijtig dat de uitvoering ingeleid werd door een spreker,
die ook verder in de loop van de voorstelling al te vaak
tussenbeide kwam. Over de vier zangsolisten niets dan goed.
Zij dienden geen welbepaalde rol te vervullen aangezien er
ook geen doorlopend verhaal diende uitgebeeld te worden. In
de twaalf korte muziekstukken overtuigden de sopraan Cheryl
Lichter, de mezzosopraan Tijana Grujic, de tenor Hans-
Giinther Miiller en vooral de bariton Daniel Ohlenschlager ons
van hun niet onaardige stemmogelijkheden.

Het koor van het Landestheater en het Bruckner Orchester
Linz stonden onder de leiding van Alexander Drcar. Soms
werden er door het orkest wel wat teveel decibels
geproduceerd wat de verstaanbaarheid van de tekst niet ten
goede kwam.

Renate Schuler zorgde niet alleen voor de regie maar
eveneens voor de toneelbeelden en de kostuums met als
resultaat vaak erg kleurrijke beelden.

Het premierepubliek leek erg opgetogen over deze opvoering. Of dit ook het geval zal zijn bij de
volgende uitvoeringen van het werk blijft natuurlijk een vraagteken.

W.V. (Gepubliceerd op 29/10/2005)

TERUG NAAR KEUZELIJST OOSTENRIJK
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Stifter heif}
und kalt

Peter Androschs ,Schwarze Erde” in Linz

Reinhard Kannonier

Linz - Zwolf Gesinge, je vier
zusammengefasst in drei Al-
ben, 90 Minuten lang: Peter
Androsch (Musik) und Silke
Dérner (Libretto nach bzw.
mit Adalbert Stifter) schufen
zum Ausklang des Stifter-Jah-
res eine hochst kurzweilige
Essenz an Stifter'schen Minia-
turen. Das heiflt, es handelt
sich eigentlich nicht um eine
Stifter-Geschichte, und schon
gar nicht um Biografisches.
Entlang von zwélf - seinen
exzessiven Naturschilderun-
gen entnommenen - Schliis-
selbegriffen (Sturm, Hagel,
Feuer, Eis, Regen, Finsternis,
Kilte, Hitze, Ruhe, Duft, Licht
und Weite) reihen sich viel-
mehr teils poetische, teils sur-
reale, teils mit Augenzwin-
kern versehene Bilder anein-
ander, die ein jiingerer Mann
mit den Schriften des singuli-
ren Dichters und ehemaligen
Gymnasiastenquélers  heute
verbinden mag.
Befindlichkeiten, Emotio-
nen und Gedankensplitter,
ausgeldst durch quergelesene
und verdichtete Stiftertexte,
umgesetzt in Klangbilder. Mit
kleiner  Orchesterbesetzung
inklusive. Klavier, gréferem
Chor; Sopran (Cheryl Lichter),
Mezzo (Tijana Gruijc), Tenor
(Hans-Giinther “Miiller) und
Bariton (Daniel Ohlenschli-
ger) realisiert. Androsch ein-
zelne Klangskulpturen, die
zuweilen flirrend-zart, dann
wieder eruptiv, minimalis-
tisch oder im Stile Weills vor-
liberziehen, immer aber kan-

tabel und rhythmisch akzen-
tuiert gehalten sind.
Beeindruckend, wie er die
klangliche Balance subtil aus-
zutarieren, wie er die von Sil-
ke Dorner vorgegebenen Wort-
konzentrate atmosphirisch zu
unterstreichen und zu konter-
karieren versteht. Gut nach-
vollziehbar auch fiir der neu-
eren Musik skeptisch gegen-
iberstehende Zuhérer.

Ein Videofenster

Ein tiberzeugender Wurf ge-
lang Renate Schuler, die In-
szenierung, Bithne und Kostii-
me in einem zu verantworten
hat. Die Biithne ist mit schma-
len weiflen Stoffbindern ein-
gerahmt, ein grofies, bewegli-
chen Videofenster vermittelt
Aus-, Ein- und Durchblicke.
Mit sparsam eingesetzten Ge-
staltungs- und Lichteffekten,
opulenten Kostiimen und fil-
mischen Techniken wie Zeit-
lupe fangt Schuler Stimmun-
gen ein, vermittelt dichte At-
mosphéren und macht gleich-
zeitig das diinne Eis bieder-
meierlicher Beschaulichkeit
ironisch transparent.

Alexander Drcar bemiiht
sich um exakten musikali-
schen Ablauf, denn die Parti-
turverlangt ein HéchstmaR an
Prizision und Akzentuie-
rungsvermogen. In beiden Fil-
len hat er nicht immer die not-
wendige Unterstiitzung im Or-
chester, sowie: bei den Sénge-
rinnen - und - Séngern. Jeden-
falls: So einhelligen Premie-
renerfolg fiir ein zeitgendssi-
sches musiktheatralisches
Werk gab es in Linz selten.



LINZ
Androsch: Schwarze Erde

Stifter-Vitrinen

Wer Adalbert Stifter liest, mag sich herausfallen lassen
aus der Zeit. Epische Texte, ausufernd, zum Verweilen
und Zurtickblattern einladend, Landschaftsgemalde aus
Worten, zwischen Pastell und Ol changierend. In der Er-
zahlung «Bergkristall» etwa, die schildert, wie zwei
Kinder sich an Heiligabend in den Bergen verlaufen,
heiBt es: «Es war wieder nichts um sie als Wei3, und
ringsum war kein unterbrechendes Dunkel zu schauen.
Es schien eine groBe Lichtfiille zu sein, und doch konn-
te man nicht drei Schritte vor sich sehen; alles war,
wenn man so sagen darf, in eine einzige grofe weiBe
Finsternis gehullt [...] So weit die Augen der Kinder
reichten, war nur Eis. Es [...] stiegen neue Wande von
Eis empor, geborsten und gekliiftet, mit unzéhligen
blauen, geschlangelten Linien versehen.» All dies
scheint wohl eher zur Sinfonie als zum Bihnenwerk zu
taugen; man denkt etwa an Ralph Vaughan Williams'
«Sinfonia Antartica»

Doch der Linzer Komponist Peter Androsch und sei-
ne Librettistin Silke Dérner haben das Musiktheater-
stlick «Schwarze Erde» geschaffen, «Zwolf Gesange
nach Stifter».als Auftragswerk des Landestheaters Linz
zur 200. Wiederkehr von des Dichters Geburtsjahr. Dor-
ner hat dabei Texte Stifters — neben «Bergkristall» auch

N opernwelt
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«Bunte Steine», «Der Hochwald», «Feldblumeny, «Bri-
gitta» und andere - auseinander genommen, einzelne
Worte herausprapariert, «die Wortknochen aus schwar-
zer Erde exhumiert», wie Androsch dies beschrieb, und
«nach solchen sortiert, die vollig zer- und verfallen wa-
ren, und jenen, die zur Reliquie taugen». Der Kompo-
nist wiederum hat diese Reliquien quasi in Schreinen
arrangiert, in zwolf unterschiedliche, jeder nach einem
Schliisselmotto — Sturm, Hagel, Feuer, Eis, Regen, Fins-
ternis, Kalte, Hitze, Ruhe, Duft, Licht und Weite.

Dies alles fixierte Androsch in einer Art von Jekyll-
und-Hyde-Partitur: gestochen prazise Kalligraphie, ge-
naueste Notation — und dann die Aufforderung zur
Ad-lib-Wiederholung. Letzteres verleiht dem Ganzen
gelegentlich den Gestus von Minimal Music, ohne wie
diese bloB ornamental zu wirken. Die Musik bleibt stets
durchaus eingangig, ist deskriptiv, doch nicht illustrativ.
Stifters zeitlose Bilder bekommen durch sie Struktur
und Drive. In «Eis» etwa, dem vierten Gesang des ers-
ten Albums, ist dem Schlagzeuger ein Ostinato aufge-
geben, sanft fallende Skalen auf einer Schiitztrommel-
batterie, weiche Téne wie unendlicher Schneefall. Dazu
serviert die Sopranistin Cheryl Lichter - von Renate
Schuler, Regisseurin und Ausstatterin in Personalunion,
kostimiert wie Andersens Eisprinzessin — jene erwihn-
ten Textprdparate. So entsteht quasi eine musikalische
Installation, eine Vitrine zur Ansicht wie im Museum

Markante Stationen sind, pars.pro toto, auch
«Sturm» mit seinen wuchtigen, geradezu korperlichen
Kldngen, «Finsternis» mit den tastenden Sekundschrit-
ten. «Kalte» mit den kornig-dissonanten Klangskulptu-
ren in Klavier und Vibraphon. Oder die luftige Eleganz
von «Duft», das parodistisch ein wenig an den alten
Schlager «Das Nachtgespenst, das Nachtgespenst» er-
innert, wobei Hans-Gunther Muller sich als Chanson-
neur par excellence bewahrt. Neben ihm und der er-
wahnten Cheryl Lichter profilieren sich auch die Mezzo-
sopranistin Tijana Grujic, der Bariton Daniel Ohlenschla-
ger, der Erzahler Horst Heiss und der temperamentvolle
Chor. Dirigent Alexander Drcar bewahrt sich als ergebe-
ner Advocatus Compositionis

Renate Schulers den Gestus der Installation optisch
aufgreifende Inszenierung setzt Stifters Landschaften
bzw. die Motti der Silke Dorner als biedermeierhaft-iro-

nische Guckkasten um, wahrend die Akteure sich in
Geste und Kostiim in Beziehung zu den jeweilig ange-
sprochenen Stimmungen bringen. Die poetischen, teils
surrealen, teils ironischen Bilder Giberzeugen. Das Publi-
kum ist Giberaus angetan. Ein Manko fiir die Verbrei-
tung des Werks diirfte die eher regional begrenzte
(stiddeutsche) Popularitat Adalbert Stifters sein. Fiu
Hamburg miisste man Gleiches vermutlich mit Theodot
Storm versuchen.

Gerhard Persche

Androsch: Schwarze Erde.

Urauffihrung am 19. Oktober, besuchte Vorstellung am

21. Dezember 2005. Musikalische Leitung: Alexander Drcar,
Inszenierung und Ausstattung: Renate Schuler, Chor: Georg
Leopold. Solisten: Cheryl Lichter (Sopran), Tijana Grujic (A
sopran), Hans-Giinther Miller (Tenor), Daniel Ohlenschlager
(Bariton), Horst Heiss (Der Betrachter).

Poetisch-surreale Stifter-Bilder: Tijana Grujic auf der Mondschaukel in der Linzer Urauffiihrungsinszenierung

von Peter Androschs «Schwarze Erde» foto Thea
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Kllltlll‘ ,
Stifter ausgegraben und zerrie

qutag, 17._ Oktober 2005

en

Der Linzer Komponist Peter Androsch iiber seine ,,Stifter-Oper*, Linz und das Weggéhen

Am 22. Oktober, am Vor-
abend von Adalbert Stifters
200. Geburtstag, wird an den
Linzer Kammerspielen Peter
Androschs so genannte Stifter-
Oper ,,Schwarze Erde urauf-
gefiihrt — Hohepunkt des heu-
rigen ,,Stifter-Jahres”. Wir
sprachen mit dem Komponis-
ten (42) iiber seine Projekte.

VOLKSBLATT: Herr An-
drosch, was erwartet das Pub-
likum am Samstag?
ANDROSCH: Ein,,Bilderthea-
ter, wobei sich jedes Bild in
einer bestimmten Thematik
mit Stifters Naturbeschreibun-
gen beschiftigt. Auf jeden
Fall eine kurzweilige und —
was man bei Stifter nicht unbe-
dingt erwarten kann — humor-
volle Auseinandersetzung.

Mit Peter Androsch
sprach Andreas Hutter

Ist der Titel ,,Schwarze Erde*
auf eine bestimmte Stelle in
Stifters Biichern bezogen?

Nein, aber es ist lustig, wie er
zu Stande gekommen ist: Bal-
duin Sulzer hatte eine Sinfonie
zu Stifter mit dem Titel ,,Bun-
te Steine” geplant, den auch
meine Librettistin Silke Dor-
ner und ich ins Auge gefasst
hatten. Daraufhin haben wir
,Bunte Steine* fallen gelassen
und sind auf ,,Schwarze Erde*
gekommen — nach langen Dis-
kussionen, denn Landestheater-
Intendant Michael Kliigl hat
zu bedenken gegeben, dass
»Schwarze Erde” an den NS-
Begriff ,,Verbrannte Erde* er-
innere und das leicht wer in
die falsche Kehle bekommen
konnte. Ich selbst verbinde
»wSchwarze Erde® eher mit Po-
sitivem: Humus — also frucht-
barer Erde. AuBerdem ist der
Begriff kriftiger als ,Bunte
Steine” — wie nun auch Sul-
zers Sinfonie nicht mehr heif3t.

Foto: APAIKuba

5

$R2ere Ay

Peter Androsch: 1963 in Wels geboren, wichtigste Oper ,,Der

Zeichner im Schnee* (2001); O6. Landeskulturpreis 2000.

Ihr Untertitel lautet ,,12 Ge- -

sange*.

Alle Versuche Stifter zu dra-
matisieren sind am Theater bis-
her in die Hose gegangen. Da
wir nicht gescheiter sind als
Theatergenerationen vor uns,
sind wir einen anderen Weg
gegangen, um Stifter auf die
Biihne zu bringen. Dieser
Weg waren die Gesdnge und
das Bildertheater. Unser Unter-
titel bezieht sich auf Dantes
,,Gottliche Komodie“, die in
drei Abschnitte gegliedert ist.
Jeder unserer Abschnitte be-
steht aus vier Gesdngen: Der
erste handelt von den zerstore-
rischen Kriften der Natur —
Sturm, Hagel, Feuer, Eis -,
der letzte von ihren heilenden:
Ruhe, Duft, Licht, Weite.

Haben Sie im Vorfeld viel
Stifter gelesen?

Mein Vater hat gesagt: Stifter
nie vor 50 lesen! Ich habe
mich daran gehalten und auch
jetzt keinen Stifter-Text gele-
sen, weil ich ja kein Projekt
iiber, sondern auf Stifter ge-
macht habe. Silke Dorner hat
Stifters  Texte ausgegraben

und “abgekratzt, sodass noch
ein paar Knocherl iibrig geblie-
ben sind. Diese Knocherl hat
sie noch geschiittelt und dann
mir gegeben und ich habe sie
noch so lange zerrieben, bis
nur mehr Reliquien da waren,
und dann versucht, den Reli-
quien einen Schrein zu bauen.
Es sind jetzt zwolf Schreine.

Sind ‘Sie bei ‘den Proben ei-
gentlich selbst dabei?

Nein. Bei'der Wahl von Regis-
seur (Renate Schuler, Anm.)
und Dirigent sollte man sich
sehr genau iiberlegen, mit
wem man arbeitet. Aber da-
nach sollte man sie in Ruhe
lassen. Ich stehe nur zur Verfii-
gung, wenn Unklarheiten sind.

Bilden Sie und Silke Dorner
ein fixes Team? Sie haben zu-
letzt ja auch die Oper ,,Pussy-
cats!“ miteinander gemacht?
Ja, wobei das natiirlich nicht
fiir alle Zukunft so sein muss.
Beim ,,Steirischen Herbst“ in
Graz etwa habe ich eben eine
Urauffithrung  (,,Reperta fiir
drei Stimmen und Orchester*)
gehabt, fiir die ich die Texte

selbst zusammengesucht habe.

Aber die Sachen, die ich mit |
Silke gemacht habe, haben
sich als kiinstlerisch besonders

befriedigend  herausgestellt.

Sie ist fiir mich die erste

Schreiberin, die eine totale

Theaterpraktikerin ist: Drama-

turgin am Phonix und sie ‘hat

das auch noch studiert.

Komponieren Sie in Linz?

Ich habe schon in Italien kom-
poniert oder auch in Retz.
Hauptsdchlich aber in Linz,
weil meine Frau Gigi an der
Europaschule unterrichtet. Ich
lebe gerne hier, es ist meine
Welt und mein Thema: Dario
Fo (italienischer Literaturno-
belpreistriager, Anm.) hat ei-
nen tollen Satz gesagt: ,,Je pro-
vinzieller Theater ist, desto
kosmopolitischer ist es.“ Der
Meinung bin ich auch: Denn
da findet man die Themen, die
ewig sind. Es geht im Grunde
ja nur um Liebe, Tod, Ver-
zweiflung, Macht. Das sind
die ,,Basics* und die habe ich
in Linz ebenso wic in
Miinchen.

,Liebe, Tod, Verzweiflung -
all das habe ich auch in Linz"

Wollten Sie nie weg?

Es besteht heute wenig Not-
wendigkeit dazu. Wir haben in
der so genannten ,Provinz®
keinen Nachteil mehr, was die
Erreichbarkeit betrifft oder me-
diale Zugidnge. Ich habe zwar
tiberlegt wegzugehen — meine
Familie kommt aus Wien, erst
meinen Vater hat es nach
Oberosterreich verschlagen —,
bin aber doch geblieben. Und
auf einmal ist man Komponist
und 42 Jahre alt. Von Novem-
ber bis Februar sind wir aber
jetzt in Italien. Wir haben eine
kleine Tochter. Bis Februar ist
meine Frau in Karenz, danach
ich. Da muss ich ein biss] lei-
ser treten.




Wer im M“Sikland 40§Nachrichun
den Ton angibt |

unserem Bundesland hat al-
les seine Berechtigung und
Hochwertigkeit. Der Bogen
spannt sich vom Ansfeldner
Anton Bruckner - dem kom-
positorischen Festival-Zug-
pferd Oberésterreichs - bis
hin' zu Popstar Christina
Stiirmer aus Altenberg:

Und in der bislang von
Ménnern dominierten Po-
sition am  Orchester-Pult
haben sich mit Elisabeth
Fuchs und Michi Gaigg
lingst auch Frauen in die
internationale Riege des
Dirigierens vorgeschoben.

Die besten davon seien
Ihnen heute - gereiht von
zwei Fach-Jurys - vorge-

3 Die klingende Spitze

Reichhaltig - das ist seit den Anfingen unserer Musikge-
schichte jenes Attribut, das Oberssterreich auszeichnet.
Der Bogen der heimischen Spitzenleistungen spannt sich
quer durch alle Genres. Heute prisentieren wir lhnen die
Zugpferde aus Pop und Klassik.

VON IRENE JUDMAYER wendet wie in der zu-

achhalten des Feu-
x ers und nicht An-
betung der kaltge-

wordenen Asche* - diese
erfreuliche Devise unserer

kunftsorientierten Ausbil-
dung an unseren Musik-
schulen und an unserer
frischgebackenen  Bruck-
ner-Universitét.

Das Ergebnis ist besagte

stellt. OON-Klassik-Jury: Mi-
chael Wruss, Franz Zama-
zal, Irene Judmayer. OON-
Pop-Jury: Werner Ponesch,
Wolfger Buchberger, Bern-
hard Lichtenberger, Rein-

Landeskultur-Verantwortli- ~ Reichhaltigkeit. Ob Pop  hold Gruber.

chen wird in der Interpreta- oder Klassik, ob Blasmusik ...........c..ccoccooriooiii
tion historischer klassi- oder Jazz, ob Volksmusik % www.nachrichten.at/
scher Werke ebenso ange- oder Volkstiimliches - in =, Poltofoee s
Bruckner vor

Peter Androsch

Nur zwei Punkte hinter
Anton Bruckner (1824-
1896) findet sich im Ran-
king der Klassik-Jury be-
reits der Linzer Komponist
Peter Androsch (¥*1963) an
zweiter Stelle unter den ers-
ten finf gereihten Platzen.

Fir Interessierte: von Pe-
ter Androsch (homepage:
www.androsch.servus.at)
gibt es eine stdndig aktuell

bzw. dokumentarisch er-

Top 5

Komponisten

Klassische Musik aus Oberosterreich
Anton Bruckner: Bedeutendster Kom-
ponist. unseres Bundeslandes, dessen Ver-

‘ wurzelungin den Werken zuspliren ist.

weiterte CD-Reihe. A. F. Kropfreiter: Er hatte das Zeug
-~ Opernkompositionen wie 3 zum ganz GroBen. Krankheit bremste das
- it ili it letzte Quantchen an Erstklassigkeit.
»Geschnitzte }_{emgkext ! A 8
(zu Bruckner, beim Bruck- 5 e
nerfest aufgeftihrt), elmut Eder/ E 1 ujzca’r: l?(ier -
Zei oF im Schnee® : di als einer der mutxgsten,rs‘u Zer-als vird Uss
I "ol os-praxisnaher Vertreter neuer Musiki

(iber Clemens Brosch, am
Linzer Landestheater urauf-
geflihrt) sowie ,Pussycats”
(Theater Phonix). Film- und
Theatermusik ergdnzt das
umfangreiche Repertoire.

Hedda Wagner: Unbeeinflusst von
Zeitumstianden und Politik, war sie eine
unnachgiebige Vorreiterin.

5
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das ist ein grofler Wurf, galant und verwe-
gen, verpackt in Pastellfarben fiirs Auge und
einen filmmusikalisch gebauten Klangteppich
fiirs Ohr. Im Theater Phénix steht ,,Pussycats!
auf dem Spielplan, eine Oper von Peter An-
drosch nach einer Schmuddelsexfilm-Vorlage
aus den sechziger Jahren. ,Faster, Pussycat!
Kill! Kill!** heifit die. Die One-Man-Filmpro-
duktion dahinter tragt den Namen Russ Meyer,
ein Mann, der sich durch die Vorliebe fiir
grofle Oberweiten in die Filmgeschichte ein-
geschrieben hat.

In Androschs Oper, fiir die Silke Dorner das
Libretto schrieb, tritt Meyer als Conférencier
in Erscheinung. Im weiflen Satinanzug erzahlt
er (Helmut Frohlich) von sich und taucht per
Traum in eine Geschichte ab: Die Hauptdar-
stellerinnen darin sind zwei nahezu monstrgse
Puppen-Amazonen mit Namen Billie (Maxi
Blaha) und Varla (Ingrid Holler), die eine trigt
ein himmelblaues, die andere ein rosa Plas-
tikkleidchen (Kostiime: Renate Schuler). Ver-
narrt in rasante Autofahrten liefern sie sich mit
Macho-Tom (Matthias Hack) ein Wettrennen.
Danach massakriert Varla ihn und entfiihrt
seine Begleiterin Linda (Christiane Zollhau-
ser). An der Tankstelle erhalten sie den Tipp,
dass auf einer nahen Farm ein alter frauenhas-
sender Kriippel (Frohlich) mit seinen beiden
Sohnen lebt; Kirk (Gerhard Reiterer) ist ein
Vorzeigeexemplar von einem Stammbalter,

Foto: Herzenberger

Pussycats in
Pastell

Peter Klimitsch

der zweite heifit ,,Gemiise® (Matthias Hack),
stahlt zwar seinen Korper, umso beschrinkter
ist sein Geist. Der Alte hat jede Menge Geld,
natiirlich zu Hause. Billie, Varla und Linda
nisten sich ein. Flucht, Verfolgung, zum
Schluss gibt es in Summe fiinf Tote und ein
Heldenpaar, das in den Sonnenuntergang einer
besseren Zukunft aufbricht.

So klischiert wie ein B-Movie arbeitet Oper
eben auch, sagt Androsch, der ein Orchester
mit drei Musikerinnen (pripariertes Klavier,
E-Bass, Akkordeon) und einen Klarinettisten
aufbietet. Alle vier sitzen im gleichen
Midchen-Outfit auf der Biihne, mit Gruf an
Mozart in modernisiertem Rokoko, mit kriftig
gepuderten Gesichtern. Der Sound schafft
durchwegs Atmosphire, greift aufs Zitat (etwa
,»,My Fair Lady*) genauso wie ins Experiment.
Im Spiel mit den Stilmitteln der groflen Oper
kommt es zu den hochst komischen Glanzlich-
tern des Abends: Nur mit zwei Séngern (Zoll-
hauser, Reiterer) ist ,,Pussycats!* besetzt; wo
immer die sich in Szene setzen, drosselt sich
die Handlung geschickt zu kleinen Arien und
Duetten, zu Momenten scheinbarer Reflexion.
Peter Stangl hat fiir ,,Pussycats!* eine ameri-
kanische Wiistenlandschaft mit Barackenfrag-
menten ins Phonix gestellt; Regisseur Harald
Gebhartl fiigte alles stimmigst, mit Blick aufs
Detail und perfektes Timing in eins. Eine Pro-
duktion mit Kult-Format!
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Peter Androschs ,,Pussycats"‘ im Phonlx

Ein Brustlustsplel

wPussycats!® —

eine Oper von Peter Androsch

und Silke Dorner wurde hochst erfolgrelch im
Linzer Theater Phonix uraufgefiihrt. Frei nach
und rund um Russ Meyer, dem Walt Disney der
Sexfilmer, entwickelt sich ein vor allem triebbe-
tontes musikalisches B'rustlustspiel

Die Pussycats Varla
und Billie verfiihren, fah-
ren Autorennen, morden
und wissen ihre grof3for-
matigen Reize einzuset-
zen. Doch es siegen die
Guten: die unschuldige
Linda- und der rettende

Kirk - rollenfiillend die

Sédnger Christiane Zoll-
hauser und Gerhard
Reiterer! Ingrid Holler
und Maxi Blaha sind
wahre Biester abgrund-
tiefer Geilheit.  Helmut
Frohlich ein liisterner
Sexfilmer. Mathias Hack

fiihlt sich als ‘Gemiise
und als Macho wohl.
Androsch mischt einen
minimalistischen Klang-
cocktail mit filmmusika-
lischem Dekor und me- |
lismatischen Arien und
findet im Orchester hin-
gebungsvolle Verwirkli-
cher. Regie (Harald Geb-
hartl), Kostiime (Renate
Schuler), Biihne (Peter
Stangl) und Licht (Erich
Uiberlackner) mischen
sich zu guter, leichtlebi-
ger Unterhaltung! £nTe
Nachste Vorstellungen am 12.,13., 16. 3..
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Naiver Stoff
in neuer Hiille

Androsch/Dérner-Urauffihrung: ,Pussycats!“

Reinhard Kannonier

Linz - ,Zur Hélle mit der
Kunst, runter mit den Blusen!"
- Russ Meyers bekannte Vor-
liebe fiir das, was so méchtig
wieméglich darunter liegt, er-
lebte die Fangemeinde der 60-
er und 70er Jahre in Form gro-
tesk-parodistischer Sex & Cri-
me-Geschichten, wilder Ka-
merafithrung und . rasanter
Schnitte. Am besten vielleicht
im Film Faster, Pussycat, Kill!
Kill! (1966). Schon jahrelang
spielte Peter Androsch mit
dem Gedanken, sich dieses
naiv-einténigen Stoffes anzu-
nehmen und ihn noch einmal
ironisch zu verdrehen.

Nun exhumierte er mit Silke
Dérner (Text) die Story,
schleuste den vor einem hal-
ben Jahr verstorbenen Ober-
macho Meyer selbst-in die
Handlung ein, machte ihn
zum ‘Opfer seiner eigenen
Mord(s)weiber und lie- die
Apokalypse schlieflich ver-
sohnlich enden, wie es sich
fiir eine ziinftige Opera buffa
gehort: Der alte Russ erwacht
von einem Alptraum, in dem
Erinnerungen, Filme, Fantasie
und Wirklichkeit verschmol-

Drall, oral, aber nicht schal:
Russ-Meyer-Operette.F.:Phénix

zen. Er wiederholt den Prolog.
Dazwischen lag ein Fegefeuer
fiir den Briiste-Liistling. Wire
er das nicht gewesen, meint er,
hitte ein Genie aus ihm wer-
den konnen.

Peter Androsch ging mit
Pussycats! ,back to the roots*
und flocht aus musikalischen
Einfliissen eine schlanke,
klanglich dennoch vielfiltig
schillernde Folge aus Songs
und Instrumentaleinschiiben,
die durch iibergreifende the-
matische Verbindungen in mi-
nimalistisch dominierter
Form zusammengehalten wer-
den. Die raffinierte Instru-
mentierung - priapariertes Kla-
vier, Akkordeon, Klarinette,
Bassklarinette und E-Bass - er-
méglicht orchestrale Breite fiir

Weill-,  Eisler-,  Country-,
Chanson- und manch andere
Reminiszenzen.

Regisseur Harald Gebhartl
goss die Story in die Form der
kiinstlichen, rosaroten und
hellblauen .Welt der Barbies
und Kens, macht somit die
Parallelitit von . schénem
Schein und realer Gewalt in
der Zeit und in den Filmen auf
der Triimmerbiihne mit Zapf-
sdule fiir Korpersifte (Peter
Stangl) deutlich. Das morden-
de Chefweib Varla (Ingrid H5l-
ler) birst vor aggressiver Cool-
ness, die Rebellin-Tussie-Mi-
schung Billie (Maxi Blaha)
lasst Barbie mechanisches
Ballett tanzen. -

Gut auch die beiden Sénger-
rollen: Linda, die romantische
Provinztante (Christiane Zoll-
hauser), und der Retter Kirk
(Gerhard Reiterer). Helmut
Frohlich iiberzeugt als Russ.
Bravour6s das aus vier Stu-
dentinnen der Anton Bruck-
ner-Privatuniversitit . beste-
hende Frauenorchester - das
Riickgrat der Produktion.

» Theater Phénix, 4020 Linz,
Wiener StrafSe 25, 19.00
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Wider den Zeitgeist

PETER ANDROSCH. Fiir Tiefgang statt Einheitsgedudel

CITY: Wien und Salzburg
gehoren zu den Zentren der
so genannten E-Musik (Ern-
sten Musik). Linz war Jaht-
zehnte lang eher als Stahl-
stadt, denn als Kulturstadt be-
kannt. Wiirden Sie anders
komponieren, wenn Sie in
Wien, oder Salzburg aufge-
wachsen wiren?

ANDROSCH: Die meisten
Wiener Komponisten sind Pro-
vinzkomponisten, weil sie nicht
in Wien geboren wurden. Und
die in Wien geborenen Wiener
Komponisten leben ohnehin
im Burgenland und im Wald-
viertel. Abet natiirlich hat die
Umgebung  groBen  Einfluss
darauf, was man tut. Ich will
mit meiner Musik Kunst ma-
chen und das ist ein Anspruch,
der iberall gleich ist, egal, wo
man lebt und arbeitet.

CITY: Viele tote Komponisten
genieBen, postum, groBe An-
erkennung. Zu  Lebzeiten
wurden sie kaum aufgefiihrt.
Warum ist das so?
ANDROSCH: Das hat vor
allem damit zu tun, welche
Mittel der Komponist wie ein-
setzt. Wenn jemand schon sehr
lange tot ist, kann man relativ
sicher sein, dass er in seiner
Musik Mittel verwendet hat,
die mittlerweile jeder versteht.
Wenn jemand erst vor kurzem
gestorben ist, oder noch lebt
kann man da nicht so sicher
sein. Es gibt eben, wie tiberall,
auch in der Musik, einen
hohen Grad an Spezialisierung
und das verstehen eben heute
viele nicht mehr. Niemand
fragt einen technischen Physi-
ker, warum, das was er macht,
niemand mehr versteht. Das ist
bei der Ton-Kunst genau so.
CITY: Kunst vs. Alltagskultur,
wo verliuft die Grenze?
ANDROSCH: Der Unterschied
ist der Anspruch. Die Kunst-
musik versucht neue Welten 2y

HORENSWERT. Peter Androsch, ein Reisender.in Sachen Musik.

Der Linzer Komponist Peter Androsch (nein
er ist nicht der Sohn des Salzbarons) gehort zu
den erfolgreichsten zeitgendssischen Musikern
Osterreichs. Sein Werk umfasst neben Opern,
auch Kammer- und Orchestermusikalische
Werke. AuBerdem komponiert er fiir Theater,
Film, Radio und Ballettproduktionen.

erschliefen und fiir neue Wel-
ten braucht man eine Schu-
lung. Kein Astronaut fliegt
ohne Vorbereitung in den
Weltraum. Er ist eben ein Ent-
decker und nicht jeder hat das
Zeug dazu. Im Gegensatz dazu
kann man relativ leicht Tape-
zierer werden. Wenn also elek-

" tronische Musiker Musik ma-

chen, dann ist das eine schéne
Klangtapete, aber solche Tape-
ten fallen halt nach einigen
Jahren wieder von der Wand.

CITY: Wobei die elektroni-
schen ,Tapezierer oft sehr
viel Geld fiir ihre Klangtape-
ten bekommen. Welche Rolle
spielt der Markt?

ANDROSCH: Jede Kunst, die
verkauft werden soll, muss Re-
geln befolgen. Bei der Musik ist
es die Linge. Fiir Pop Musik
bedeutet das 3 bis 5 Minuten.
Dann muss man auch an For-
men ankniipfen die  der
Mensch schon kennt. Das sind
| eben Kriterien die eingehalten

werden miissen. Der Kunstmu-
sik ist das egal.

CITY: Man produziert also be-
wusst am Markt vorbei?
ANDROSCH: Interessant ist,
dass das akustische bei der glo-
balen Gehirnwische eine zen-
trale Rolle spielt. Wenn wir
standig begossen werden wiir-
den, dann gibe das einen riesi-
gen Aufstand. Aber wenn man
standig beschallt wird, ist das
offensichtlich den  meisten
egal. Das Akustische nehmen
die meisten von uns nur unbe-
wusst war und damit werden
wir kriftig an der Nase herum
gefiihrt. Das passiert durch die
Musik, die ganz einfach gebaut
ist. Sie signalisiert dir, dass du,
auch wenn du bankrott bist,
noch immer Geld ausgeben
kannst. Die Hintergrundmusik
suggeriert dir, ,Burschi es is eh
wurscht, du bist hier im Mut-
terleib®. Das ist ja das wichtige
an der Beschallung. Und des-
halb machst du Dinge, die du
sonst nicht machen wiirdest.
Also Geld fiir ,ScheiB“ ausge-
ben. Und genau deshalb ist der
Ton eines der wichtigsten
Werkzeuge des Kapitalismus.
CITY: Eine Verschworung
gegen die Ernste Musik?
ANDROSCH: Nicht bewusst.
Aber alles, was nicht kapitali-
sierbar ist, bleibt einfach
draufen. Ein Beispiel: Die
Werke der groBten Rebellen
der bildenden Kunst waren
immer sofort auch Handelsgut.
In der Musik hat das nie funk-
tioniert, weil sie an den Grund-
fragen des Menschseins riihrt.
CITY: Sie unterrichten auch
an der Kunstuni in Linz?
ANDROSCH: Ja aber nur Men-
schen die nichts mit Musik zu
tun haben. Es sind Studenten
die sich mit audiovisuellen Me-
dien auseinander setzten. Ich
unterrichte - so zu sagen —
Hoéren lernen. [ |
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Schlachtplatte

Was der italienischen Rechten an
Peter Androschs Musik mif3fallt

MAILAND, im August

Der Demonstrant Carlo Giuliani wurde
im Jahr 2001 bei den Demonstrationen in
Genua gegen den G8-Gipfel unter unge-
klarten Umstdnden durch eine Kugel aus
einer Polizeipistole getdtet. Der Linzer
Komponist Peter Androsch schrieb eine
Gedichtnismusik fiir Giuliani, die im Mai
beim Kremser Donaufestival von Dennis
Russel Davies mit dem Stuttgarter Kam-
merorchester uraufgefiihrt wurde: Sie tragt
den Titel ,,La Battaglia (del Signor Berlu-
sconi)“.

Die Verfremdung barocker Schlachten-
musiken wadre nur von Musikkennern be-
merkt worden, hétte nicht der Musikverlag
Doblinger eine Werbeaussendung mit ei-
nem Kommentar von Androsch verschickt.
So fand die rechte, Lega und Berlusconi na-
hestehende Zeitung ,,Libero“ nun Gelegen-
heit, sich zu emporen, desgleichen ein Gei-
ger aus Varese. Die prompte Entriistung

iiber die Einmischung in die italienische Po-
litik erfuhr in Osterreich eine prompte Auf-
blahung: ,,Italienische Zeitungen und Musi-
kerkollegen* hitten sich aufgeregt, meldete
eine Zusammenfassung des ORF gleich im
Plural. Der Verlag Doblinger will keinen
Arger und verkiindet, das Stiick sei nicht ge-
gen den Ministerprasidenten Berlusconi ge-
richtet. Mit dem Erfolg der Werbekampa-
gne zeigt er sich zufrieden.

Fiir die dialektische Werbung durch
einen Protest miissen Verlag und Kompo-
nist dem ,,Libero“ genauso dankbar sein
wie Berlusconi dem kritischen Komponi-
sten. Wir alle aber sind Berlusconi, An-
drosch, Doblinger und dem ,,Libero* dank-
bar fiir die Gelegenheit, darauf hinzuwei-
sen, daB in Osterreich und in Italien die
Verfassung wie in Deutschland das Grund-
gesetz noch immer die Freiheit der Kunst
und der MeinungsduBerung garantieren.
Diese Freiheit hiangt weder von der Schliis-
sigkeit der Argumentation, der ideologi-
schen Richtung noch der #sthetischen Qua-
litét ab.

Wie weit ein Komponist kiinstlerische
Freiheit nutzt, entscheidet iiber seine Origi-
nalitdt. Androsch hat sie reichlich. Der ge-
biirtige Welser studierte am Bruckner-Kon-

servatorium Linz Musik und Jazz, Sozial-
und Volkswirtschaftslehre an der Uni Linz,
Komposition bei Mathias Riiegg und ver-
merkt: alle Ausbildungen abgebrochen.
Die Teilnahme an einem Ensemblework-
shop bei Werner Pirchner (,,Ein halbes
Doppelalbum®) 148t aufhorchen — hier be-
steht Wahlverwandtschaft. Wie Pirchner ist
Androsch, der vom Jazz herkommt, schwer
einzuordnen, biirstet Musik gegen den
Strich, sprengt Kategorien, tendiert zum
Cross-over.

Seine Filmmusiken (zu Grubers ,,Hasen-
jagd®) und Biihnenwerke sind musikalische
Plddoyers, ,,dem unversohnten Individuum
eine freie Stimme zu geben* (Leo Dorner).
»Schreber erzdhlt vom ungliicklichen
Sohns des autoritdren Schrebergartenerfin-
ders, ,,Domino* ist die Kettenreaktion der
Ereignisse nach der Entfiihrung und Er-
mordung Aldo Moros, ,,Geschnitzte Heilig-
keit — Anton Bruckner und die Frauen*
portritiert einen Zwangsneurotiker bis
zum imagindren Mord, ,Zeichner im
Schnee* erinnert an einen malerischen Au-
Benseiter des neunzehnten Jahrhunderts.
Stipendien und Forderpreise, die Androsch
erhielt, zeigen, daB die 6sterreichische Bii-
rokratie die Verfassung in erfreulichem
Maf ernst nimmt. dp




64 21 luglio 2001:
I"assassinio del
ventitreenne Carlo
Giuliani... ¢ un
segnale di partenza per
I'imposizione di una
politica autoritaria

g,g ég(; Genova vi fu una
a

[TALIA-

(taglia di alcuni
settori dello Stato
contro i cittadini... e la
sovranitd popolare.

Incredibile che abbia
avato luogo senza una

i
§
p

aggressivd...

vibrante protesta

ILPRETESTO DELIA COMPOSIZIONE I LA COMMEMORAZIONE DILLA MORTE DI GIULIANI

Nuovo valzer a Vienns

I violini sparano a Ber

Un compositore austriaco verga
un’opera contro il nostro premier

[ai FRANCESCO SPECCHIA

MILANO - «...Egregi signori,
con la presente ci permet-
liamotl)i farattenzione (sic)
adunanuovacomposizione
del nostro catalogo: “La
battaglia del signor Berlu-
sconi- In memoria di Carlo
Ciwvlianis.. Dppoi, Jaconi-
o, in testa alla lettera: «or-
ganico: 6 violini I, 4 violini
11, 3 violoncelli, 2 contrab-
bassi. Durata: 17 minuti...».
Ale. Dopo aver fornito ma-
teriale a carrettate a teatro,
tivvl, satira e cabaret, ci
mancavasolounSilvioBer-
lusconi funereo ispiratore
del G8, ridotto a partitura
perarchi da cafl2 viennese.
Sembra assurdo. Eppure la
notizia, in questo luglio afoso
che sa di Patto sociale, di Rai e
Dpef, & spiazzante: un giovin
compositore, tal Peter Andro-
sch(austriaco) verga un'ope-
rella musicale con un titolo
carognissimo sul nostro pre-
mier (in italiano); e la sua casa
editrice (la Doblinger Verlag)
si pregia di sponsorizzarlo
presso i nostri musicisti, Enon
con un paio di telefonate tra
addettiailavori.Maconunin-
vioa pioggia di missive di pre-
sentazione (vedi sopra) abba-
stanza roboanti. Robazeppa di
frasi del tipo: «... 'assassinio
del 23enneGiulianidurantela
conferenza al vertice del G8 a
Genova & un “fanale” (sic..in
Austria i traduttori migliori
sonoin ferie, ndr), quasiunse-
gnaledipartenza perunapoli-
tica autoritaria e aggressiva...
durante le giornate di Genova
vi fu una battaglia tra alcuni
settori dello stato contro i cit-
tadini... contro i diritti di li-
berta e la sovranita popolare...
incredibile che non sia solle-
vata, nelrestod'Europaunavi-
brante protesta». Incredibile.
Ora,apartechenonsicapi-
scecosacavoloc'entrino il G8
e Berlusconi con un tremen-
do pipyone dimusica da ca-
mera che potrebbe essere in -
titolato, chessod, “Bush va in
Iraq”, o “Il mio amico
Schulz” (tanto le parole lati-
tano ¢ la musica s'interpreta,
lo fece anche Beethoven con
“L'Eroica” per Napoleone...);
aparte questo, sorge, sponta-
nea, una domanda. Perche

dopo il logorante scarbio di
ga{fcs tra BerlusconielaGer-
mania, una casa musicale co-
me la serissima - e politica-
menteequilibrata- “Doblin-
ger Verlag” s'¢ prodotta in
questa caduta di stile? «la
Doblinger & una specie di
“Ricordi” austriaca, il punto
di rifermaento por i cataloghi
di Haydn e dei valzer di
Strauss» comunenta Sandro
Pignataro, violista, maestro
di concerto dei “Cameristi di
Varese e del Ticino”, contat-
tato con larichiesta dirifilare
“La battaglia del Signor Ber-
lusconi” “in ogni pubblico
consesso possibile. Pignataro,

svizzero-varesotto e vicedli-
rettore dello * Swiss Musica
Center”,sibadi,éunocheba-
scula da Mozart a Berio pas-
sandopergliautoridel'700e,
per Astor Piazzolla. «Percid
mi sembra stupefacente non
solochegliaustriacimiman-
dino in posta prioritaria let-
tere scrittea nella
iialingua (diso-

———

La casa produtirice

lusconi

vole- ex chitarrista (opera
fondamentale:  “Schreber
Stadttheatre Klagenfurt 99")
usi il nostro Premier per farsi
&)ubblicili. un po' inquieta.

ra I'alro Androsch, il suo
Berlusconi da cameral'ha gia
portato ingiro, al -miscono-
sciuto ma senz'altro autore-
vole- “Donaufe-~
stival” a Krems. E,

lito fanno fatica a adettadel misco-
tradurre l'italiano ¢ g lloblinger,che ¢ nosciuto - ma
nella loro); e che " 2 senz'altroautore-
gonto di euleara  BMASPOCiC i T 0G0 0T
interferiscainfat-  “Ricordi” austriaca  “Oberdsterrei-

Unostrisumen- _______ chische Nachri-

talizzando la cosa

conunavisionedisinistra. Mi
sento offeso come italia-
no...». Forse il Maestro esage -
ra. Ma, in effetti, il fatto che
Peter Androsch, miscono-
sciuto -masenz'altroautore-

chten” Ii dentro
«Gli spazi sonori consistenti
in flageoletti e colpi d'arco ...
producono un effetto oppri-
mente». Mai opprimente
come la presenza di Silvio,
che oramai pare ossessionare

i germanofoni. Enon solo. A
Parigi, qualche mese fa, la
Comedie Jtalienne ambientd
aMontparnsse la pi¢ce “Ber-
lusconi all'inferno”, Per non
dire del “Mistero del finto
cantante” di Camilleri, lirica
musicata da Marco Betta che
a debultato a Siena il 15 lu-
glio. Diabolico Silvio: maco-
me faafarsisempre pubblici-
1a? °

LIBERO, MILAN®, ITALIEN

I presidente
del Consiglio,
Berlusconi
preso di mira
da un
compositore di
musica da
canera
[FARABOLA]
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GENUG DER WINTER-REISEN?
Zyklus im Brucknerhaus Linz (6.-27.11.)

Nein, ganz im Gegenteil: Das Projekt,
sich in insgesamt vier Konzerten der Schu-
bert’schen Winterreise zu nihern, sie als
Ausgangspunkt weiterer Erkundungen in
Sachen romantischer Musik zu begreifen,
hat sich nicht nur aus musikwissenschaft-
licher Hinsicht als programmatischer
Volltreffer erwiesen, sondern auch das
Publikum angesprochen und zum zahlrei-
chen Besuch animiert.

Am Beginn des kleinen Festivals stand
selbstverstindlich das Schubert’sche Ori-
ginal, das in der Interpretation Robert
Holzers mit zwingend langsamen Tempi
kein Entrinnen aus dem Kreis des sich
selbst Zerstorens erméglichte. Alles fiihr-
te starr, ja fast irrsinnig auf den Schluss
hin, der allerdings vielleicht gerade wegen
der oft tiberdehnten agogischen Stillstin-
de nicht mehr ganz so vernichtend wirk-
te. Die Dramatik des Getriebenen ging
dabei véllig unter. Mit seinem intensiven,
tiefst empfundenen Spiel zeigte sich hin-
gegen Thomas Kerbl als hervorragender
Liedbegleiter.

Thomas Pernes nahm die Texte Wil-
helm Miillers als Ausgangspunkt fiir eine
kompositorische Neuinterpretation, die
im zweiten Konzert uraufgefiihrt wurde.
Der dabei entstandene Liederzyklus
warf jedoch mehr Fragen auf, als er klar-
stellen konnte. Die Protagonistin dieser
»neuen“ Reise ist nun eine von Leiden-
schaft beseelte Frau, die ihr Verletzt- und
Verlassen-Sein mit den originalen Texten
Miillers zum Ausdruck bringen soll.
Aber spricht, ja denkt so eine Frau? Die-

ser uniiberbriickbare Widerspruch findet
sich wieder in der Musik, die Zitate
Schuberts in fast unertriglich riickwirts-
gewandtem Dur-Moll heraufbeschwort,
ohne sie zur eigentlichen Sprache zu er-
heben. Das Tonale wirkt nicht ehrlich,
sondern eher als Ausweg, da sich das ro-
mantisch Gedichtete offensichtlich nicht
in eine aktuelle Musiksprache einfiigen
wollte. Dass das zwiespiltige Werk den-
noch beim Publikum groflen Anklang
fand, war vor allem auf die hingebungs-
volle Ausfiihrung durch die Sopranistin
Christine Whittlesey und das Bruckner
Quartett zurtickzuftihren.

Nur selten gelingt es, dass das Neuge-
formte die annihernd gleiche zwingende
Kraft und logische Konsequenz aufzu-
bauen versteht; einer dieser genialen
Gliicksfalle ist Hans Zenders ,,kompo-
nierte Interpretation®, die am dritten
Abend aufgefithrt wurde. Seine persénli-
che Lesart der Winterreise stellt keine blo-
e Instrumentation dar, sondern durch-
bricht die Eisdecke traditionellen Ver-
stindnisses, indem er erginzende Kom-
mentare, leidenschaftliche Eruptionen,
neue Klangfarben und expressive Sicht-
weisen zu einer packenden Einverleibung
und sinnstiftenden Neuentwicklung zu-
sammenfiigt. Mit einer ungeheuren Viel-
falt an stimmlichen Modulationen, artiku-
latorischen Feinheiten, einer emotionell
tief bewegenden wie intellektuell tiberle-
genen Gestaltung liefl Kurt Azesberger
das Publikum den Atem anhalten.

Der letzte Abend gestattete einen
kleinen Einblick in thematisch eng ver-
wandte Bereiche. So war u.a. Ralph
Vaughan Williams® Liederzyklus Songs

of Travel zu héren — mit warmem Tim-
bre: Daniel Ohlenschliger —, der Robert
L. Stevensons tiefsinnige, aber keinesfalls
»winterreislich pessimistische Lyrik in
spatromantische Klange hiillt.

Im Zentrum stand als Urauffiihrung
Peter Androschs Winterreisekonzentrat.
Ausgehend von einer Computer-unter-
stiitzten Neukombination der einzelnen
Worter Wilhelm Miillers und einem dar-
aus entwickelten Textkonzentrat, das
cinerseits avantgardistisch verspielt und
andererseits romantisierend tiefgriindig
erscheint, entwickelt Androsch eine
dichte, emotional packende Musik, die
mit wenigen, ebenso stark modifizierten
Anklangen an Schuberts Ori-
ginal effektvoll spielt. Der
Text wird auf zwei Singer und
cinen Sprecher aufgeteilt, die —
ein weiterer Konzentrations-
effekt — diesen iiberwiegend
synchron wiedergeben. Die
wenigen ,Sololieder” stechen
daher inhaltlich und musika-
lisch heraus, genauso wie das
»schon® sein wollende (und
seiende) instrumentale Inter-
mezzo; ein mutiger, aber ab-
solut richtiger Schritt in einer
zeitgemiflen Auseinandersetzung mit
dem ,Alten®. Albert Hosp dominierte
als Sprecher, wihrend Anna Maria Pam-
mer und Michael Nowak mehr Intensitit
hitten leben konnen. Das kleine Ensem-
ble unter der Leitung Thomas Kerbls
musizierte feinfiihlend und ausgewogen,
sodass die Auffiihrung zum vollen Er-
folg fiir Peter Androsch geriet.

MICHAEL WRUSS

o A m

Wanderer (C. D. Friedrich)
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Haufen gescfuchtet’ aus dem ein
ke ( 't auch

g
uftrag des Linzer

J *erforscht, als

,,Relchswerke Her-
rmg “ hieBen und Zwangsarbeiter
en’ und Mahren Serblen Polen,

© Aus dér Studie wurde nun éin Theater:
stiick, eine Folge von Monologen, di¢ auf
den’ Aussagen der Opfer ‘basieren. Ahnli-
ches hatte 1987 Peter Slchrovsky mit ,,Schul-
dig geboren® unternommen, das unter der

- Regie von G@orge Tabori uraufgefithrt-wur-
~-de und, gleichfalls ‘aus Interviews mit Na-
zxopfem bestand.; DaB Sichroysky mittler-
weile jener FPO angehért; die sogar zum
Sturm . auf- den demokratischen ~ Verfas-
sungsgerlchtshof blast, z4hlt zu den Parado-
. “Worunter
.ehemaligen.
werden mub:

ruekgekehrten

g \ professors: den
Tntel ‘von.- Fallend
$ k". &4

inhalbstiindigern

Bine andere,

‘nette und gestopft gespleltes He ﬁ éin frem- :

ZWangsa__belterdrama Eme Lmzer Urauffuhrung

.'Schwmrigkelt verkniipft war bewelsen zy
| miissen, nicht it dem Krlegsgegner kolla-

boriertzu haben ist-eine’ der: tiberraschien-
den Erkenn isse: aus ‘Fallends’ Matenal !
riose: DaB- in :der Rijek:
schau, die zwei’arionym:bleibende Frauen -
und zwel Méntier rund.um:Dr. Derid; den:
Protagonisten, .der. als einziger einen Na-

‘men hat, -éntwickeln,::sogar - positive “Bin-

driicke. von.Linz:und dessen hugehger -Ums
gebung aufschemen Noch eme andere :

ssen Anfange in | ,'; £s

_bung traumatlscher Erlebmsse Normah at

und Terror auf engstem Raum nebeneinan- -
der. So.wird der Abend bewegend und be-
klemmend. -

Auvch um, dlc Einsamkeit und Isoherung

“der Unterdriickten zu unterstreichen, greift

Fallend zum Stilmittel des Monologs. Nur
an jenen Stellcn, an denen di¢ furchtbaren
Erfahrungen der einzelnen sich iiberschnei-
den, werden sie wie zu einer mehrstimmi-
gen Schreckensfuge verdichtet, unterstutzt
durch_die Musik 'des oberdsterreichischen
Kompomsten Peter Androsch, der dem Sze-
nario durch rapariertes Kla‘

s 'm : 'innern x; Menschen auf wack gen
'ssenen Sofas oder éinfach |

dsstheater uf .' Wwele
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OPERAGAZET, RECENSIES

PEGIEN OPERAVOORSTELLINGEN IN LINZ
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[EANDESE
THEATERE|

Grodes “'sus‘K&mme'sbicli-u\hdf:;Elbrnfinﬁd
"ZEICHNER IM SCHNEE".

Opera van Peter Androsch (muziek) en Franz Blaas (tekst) Bezochte wereldcreatie in het Landestheater
Linz op 7 januari 2001.

Dit werk beschrijft het leven en het tragische einde van de getalenteerde
Oostenrijkse tekenaar Klemens Brosch (1894-1926). Zijn creatieve activiteit
werd abrupt onderbroken door het uitbreken van de eerste wereldoorlog.
Na vijf maanden legerdienst werd hij huiswaarts gestuurd ingevolge een
longaandoening, na verplichte toediening van morfine in de loopgraven.
Natuurlijk volgde de gebruikelijke verslaving aan morfine en cocaine. Hij
trachtte de vreselijke oorlogstaferelen nog op papier de zetten, maar
pleegde uiteindelijk zelfmoord op een kerkhof door het gebruik van
chloroform in een op voorhand goed afgesloten gasmasker.

Zoals steeds te Linz, waar wij reeds meerdere wereldcreaties mochten
meemaken, werd dit ongebruikelijke werk met zeer veel zorg gebracht,
zowel scenisch als muzikaal. De muzikale leiding was in degelijke handen
bij de dirigent Alexander Drcar. In een sterk toneelbeeld van Anne Marie
Legenstein en met stijlvolle kostuums van Elisabeth Gressel bracht
regisseur Leonard Prinsloo een aangrijpende voorstelling. Het slotbeeld,
met de tragische hoofdfiguur enigszins als Christus aan een soort kruis
opgehangen op een besneeuwd kerkhof, zal de toeschouwers nog lang

bijblijven.

Alle zangers vertolkten op meer dan voorbeeldige wijze hun partijen: de bariton Steven Scheschareg
als Klemens Brosch, de sopraan Cheryl Lichter als Mama, de bas Willian Mason in de dubbelrol van
Vatter en Apotheker en de alt Gisela Theisen als Hanserl. Als een soort getuigen onder de benaming
Einer en Eine hoorden wij de tenor Thomas Scharr en de sopraan Stephanie Houtzeel.

De vertoning met een duurtijd van bijna twee uur werd gebracht, zoals vaker de laatste tijd, zonder
pauze. Eerder ongewoon voor een wereldcreatie is het feit dat er geen toeschouwers de zaal verlieten
tijdens de uitvoering. Enig boegeroep was er wel na het vallen van het doek maar dit lijkt ons meer een
traditie te worden dan een afkeuring van een werk.

Verdere vertoningen van deze opera vinden nog plaats op 10, 15, 19, 22 en 30 januari 2001.
W.v.
TERUG NAAR KEUZELIJST OOSTENRIJK
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KULTUR

Das kurze Leben des Kiinstlers Klemens Brosch als Oper

GleifSende Einwinterung

Expressiv und subtil
zugleich: Peter
Androschs Oper
»Zeichner im Schnee”
erlebte am Linzer
Landestheater eine
fulminante
Urauffiihrung und ist
eines der besten Werke
der letzten Zeit, findet
Reinhard Kannonier.

Linz - Die Vita des Kiinst-
lers Klemens Brosch war kurz:
mit 32 Jahren stiilpte er sich,
der seit Jahren hochgradig he-
roin-"und kokainstichtig war,
eine chloroformgefiillte Gas-
maske iiber den Kopfund setz-
te seiner Verzweiflung an der
Welt 1926 ein Ende. Der
Schnee aus Drogen gefror zum
Schnee aus dem Himmel: sine
Einwinterung. Der Maler, Gra-
fiker und Zeichner Brosch ge-
horte zu den wichtigsten Er-
scheinungen der Moderne in
Oberdsterreich.

Davon kann man sich der-
zeit im Landesmuseum tiber-
zeugen, wo seine Arbeiten
gemeinsam mit jenen des
Zeichner im Schnee-Librettis-
ten und ebenfalls bildenden
Kiinstlers Franz Blaas gezeigt
werden. Das Leben von Brosch
in einer Umwelt, die ihn
gleichsam verbrannte, seine
Bilder der spréden Einsam-
keit, der Zerrissenheit und der
traumatischen  Kriegserleb-
nisse, gleichzeitig seine un-
glaubliche Prazision der Stri-
che inspirierten  Peter
Androsch zu seiner bisher oh-
ne Zweifel besten Oper.

Was da in eineinhalb Stun-
den expressiv, subtil, klang-
lich ausdifferenziert, genau
ausgearbeitet und vor allem
hervorragend instrumentiert
in die Partitur verpackt und
von Dirigent Alexander Drcar
mit dem ausgezeichneten
Brucknerorchester zum Leben
erweckt wurde, gehort zum
Besten, was in letzter Zeit auf
dem Sektor Musiktheater
komponiert wurde.

Bilder zwischen Einsamkeit und Zwei
Schnee“ widmet sich dem Maler,

Das  vielfach  besetzte
Schlagwerk und die virtuos
eingesetzten Bldser dominie-
ren, lassen aber sich selbst
und den klein besetzten Strei-
chern genug Spielraum fiir
zarte, in sich zuriickfallende
Akzente. Vgn den komplexen,
trockenen §Zahlenspielereien,
die der Partitur wieder einmal
als Antipode zum emotionali-
sierenden Sujet zugrunde lie-
gen, bieibtrim Horerlebnis
nicht eir in; Bodensatz

‘Emanzipation
davon hat sich hier-zweifellos
gelohnt.

Vorginge im Kopf

Auch der Text von Franz
Blaas bringt die Lebensbilder
knapp, genau, dennoch mit
breiter Ausdrucksskala auf
den Punkt. Leonard Prinsloo
(Inszenierung) und Anne Ma-
rie Legenstein (Biithne) setzten
zu Musik und Text einen iip-
pigen Kontrapunkt. Thre Mate-
rial- und Bewegungsschlacht,
begleitet von  plakativem

simmer

Lichtdesign, ~korrespondiert
mit der Realitdt des Ersten
Weltkriegs, bringt Zitate aus
Werken von Brosch, macht
aber auch Vorgénge im Kopf
und in der emotionalen Fanta-
sie zu ihren eigenen und wirft
sie ziemlich heftig auf die
Biihne.

Das ergibt zuweilen starke
Spannungsfelder  zwischen
dem Gehor- und dem visuel-
len Sinn, die sich aber doch
wieder  aufldsen.
‘Steven Scheschareg singt und
spielt einen selbstaufopfern-
den Brosch - mit Cheryl Lich-
ter, William Mason, Gisela
Theisen, Thomas Scharr, Ste-
phanie Houtzeel sowie Eva-
Maria Aichner und Andreas
Piihringer (als Sprecher) steht
ein ausgezeichnetes Ensemble
auf der Biihne.

Zudem meistert auch der
Chor seine doch sehr schwie-
rige Hauptrolle bravourés. Un-
ter den Premierentriumph
mischten sich {ibrigens nur
vereinzelt Pfiffe,

samkeit: Peter Androschs neueste Oper ,Zeichner im
Grafiker und Zeichner Klemens Brosch. Foto: Landestheater




. Ehe mit der Kokainbraut

Zur Urauffiihrung von Peter Androschs ,,Zeichner im Schnee*

LINZ, im Januar

Die Striche sind feinst, mit der Prézisi-
on eines Perfektionisten gezogen. Die Su-
jets oft brutal und mit der Unerbittlichkeit
eines selbst Betroffenen festgehalten: Kle-
mens Brosch, der 1894 in Linz geborene
Maler und Graphiker, kann als strenger
Chronist einer Zeit gelten, die von den
Wirren des Ersten Weltkriegs iberschat-
tet war. Mit Leichen tibersit sind viele von
Broschs Tusche- oder Bleistiftzeichnun-
gen, die an Goyas antimilitaristische Ra-
dierungen denken lassen oder an die bissi-
ge Sozialkritik von William - Hogarth.
Aber auch surreale Momente, in denen
die Dusternis Alfred Kubins gleichsam
noch einmal verdunkelt wird, sind in den
Blittern von Brosch erkennbar und finste-
re Ahnungen, wie in dem Bild mit dem
wWahnsinnigen Schuster auf seiner Wan-
derschaft“, das einen winzigen Mann auf
aufgetrmten Schuhbergen zeigt, die
rasch die spiteren Konzentrationslager as-
soziieren lassen. DaB der Ktinstler ~ des-
sen Schaffer. nun bis zum 4. Februar in
der Obe. sterreichischen Landesgalerie
in Linz zu schen ist ~ zu Lebzeiten nie hat-
te FuB fassen kdnnen, lag einerseits an der
Intoleranz einer Zeit, deren Hang zum Or-

" namentalen Broschs abgriindigem Realis-
mus widersprach.

Andererseits scheiterte er auch an den
Spitfolgen des Ersten Weltkriegs: 1914 als
Soldat zum Wehrdienst eingezogen, war
Brosch rauschgiftstichtig aus dem Ersten
Weltkrieg zuriickgekehrt, nachdem man
eine Lungenkrankheit im Lazarett mit
Morphium behandelt hatte, das Brosch ge-
radewegs zum Kokainkonsum verfiihrte.
Entmutigt und entwurzelt nach einigen
vergeblichen Entziehungskuren, setzte
der erst ZweiunddreiBigjihrige 1926 sei-
nem Leben ein Ende - bezeichnenderwei-
se mit einer chloroformgetrinkten Gas-
maske. AuBenseiter wie Brosch, an den
Rand der Gesellschaft Gedringte hatten
den oberésterreichischen Komponisten Pe-
ter Androsch immer schon angezogen:
1999 war in Klagenfurt aus dem Schicksal
Daniel Paul Schrébers, der an den bruta-
len Erziehungsmethoden’ seines Vaters,
des Begriinders der Schrebergirten, zu-
grunde ging, ein Musiktheater entstan-
den. 1995 hatte Androsch in Linz sogar
Bruckner als sozialen Outsider betrachtet
in seiner respektlos-kritischen Oper ,Ge-
schnitzte Heiligkeit — Anton Bruckner
und die Frauen®,

Im Auftrag des Linzer Landestheaters
begab sich der 1963 in Wels geborene
Komponist nun auf die Spuren des un-
gliicklichen Lebens von Klemens Brosch:
wZeichner im Schnee" ist nicht zuletzt als
Anklage gegen'eine Gesellschaft zu ver-
stehen, die Individuer durch die Greuel
der Kriege in die Rauschgiftsucht treibt.
So sind dic Stationen dieses Linzer Lei-
denswegs, die Androsch auf ein - meist
in oberdsterreichischer Mundart gehalte-
nes - Libretto von Franz Blaas musika-
lisch nachzeichnet, auch als Kritik an glo-
balen sozialen Mechanismen zu verste-
hen. Anders als in ,,Schreber®, der einem
frei assoziierten Formablauf gehorcht,
versucht der eigentlich aus der Improvisa-
tionsmusik kommende Komponist sei-

.spannender

nem rund hundertmintitigen , Zeichner
im Schnee* durch cher @iberraschende
Rilckgriffe "auf die Operntradition mit
Rezitativen, Arien, Duetten und Ensem-
bleszenen klare Strukturen zu verleihen.
Darin spiegelt sich zwar die Genauig-
keit der Zeichnungen von Brosch, aller-
dings kommt dieser geordnete Ablauf der
elf von einem Vor- und einem Nachspiel
umrahmten Szenen, der sechs nach einer
Zahlenreihe aufgebauten Modellen ge-
horcht, der tiberbordenden Phantasie von
Androsch nicht unbedingt entgegen. Ein
wenig holzschnittartig  klingen manche
Uberglinge, obwohl Alexander Drear das
— manchmal etwas unprizise — Bruckner-
Orchester Linz jederzeit sicher im Griff
hat. Eher konventionell sind auch die oft
unverhohlen melodidsen Gesangslinien,
die Androsch in ,,Schreber durch Integra-
tion von Sprech g weit i
gestaltet hatte. Andererseits tiberzeugt
die Musik wieder durch Androschs enor-
mes Klanggefithl. Allein die Besetzung
des Orchesters 148t ungewdhnliche Klang-
kombinationen zu: Die Sounds einer E-Gi-
tarre und dreier elektronischer Keyboards
- ein Fender-Rhodes, ein Wurlitzer E-Pia-
no und ein Hohner Clavinet — mischen
sich ziemlich eigenwillig mit den gldser-
nen und fragilen Klingen einer Celesta
und eines Cembalos. Dazu erzeugen' vier
mit allen Finessen ausgestattete Schlagzeu-
ger percussive Klangmischungen, die
selbst in den Passagen mit der - stark redu-
zierten - traditionellen Orchesterbeset-
zung eine irreal ferngertickte Klangwelt er-
zeugen. Archaisch-harte Orchesterzwi-
schenspiele und vor allem die mit Strawin-
skyscher Rhythmik aufgepeitschten Chor-
szenen, in denen unschwer der #lplerische
Ungeist dés gegenwirtigen FPO-Oster-
reich zu erkennen ist, durchsetzen die
sonst meist mit sehr sparsamen Mitteln ar-
beitende Partitur. Hitte der stidafrikani-
sche Regisseur Leonard Prinsloo, der
wSchreber” in Klagenfurt so wirkungsvoll
in Szene gesetzt hatte, diesen bewuBten
musikalischen Reduktionismus zur Kennt-
nis genommen, dann wire vielleicht ein
Opernabend  entstanden.
Doch in Prinsloos choreographisch orien-
tiertem Konzept scheint vieles, was sich
auf der einem grauen Gefingnishof glei-
chenden und Elemente von Broschs Bil-
dern integrierenden Btthne Anne Marie
Legensteins ereignet, gleichsam szenisch
Uberinstrumentiert. Anstatt sich auf die
Personen zu konzentrieren, die in dem Li-
bretto von Franz Blaas ohnehin merkwiir-
dig ferngertickt bleiben, 148t Prinsloo aus
Erdlschern auftauchende Lemuren wie
wild geworden um den Protagonisten tan-
zen, dessen Leidensweg von zwei lapidar
mit , Einer“ (Thomas Scharr) und ,,Eine*
(Stephanie Houtzeel) bezeichneten Sin-
gern sowie zwei Sprechern (Eva-Maria
Aichner, Andreas Puehringer) begleitet
und kommentiert wird. Trotz poetischer
Szenen, wie dem schwebenden Flug von
Broschs Ehefrau Hanserl (Gisela Thei-
sen) in Gestalt einer weiBen Kokain-
Braut, konnte der ansprechend singende
Steven Scheschareg als Klemens Brosch
nicht das nétige szenische Profil entwik-
keln, um zum Mitleiden zu motivieren.
REINHARD KAGER

FUANKTFUEE AUGEMEINE

Der Kiinstler und seine Kokainbraut: Szene aus ,, Zeichner im Schnee*

Foto Toni Suter




Steven Schescharegg spielte die Titelrolle des Grafikers und Zeichners Klemens Brosch in
Peter Androschs am Linzer Theater uraufgefiihrter Oper Zeichner im Schnee.

Beklemmendes Drama

iir die oberdsterreichische Landesbiih-
Fne brachte der November des vergan-
genen Jahres eine folgenschwere Ent-
scheidung: Als man sich nach einer mehr
als zehnjahrigen Diskussion iiber den
Neubau eines Musiktheaters
auf politischer Ebene endlich
zu einem positiven Beschluf
durchgerungen hatte, durch-
kreuzte die populistische

LANDES-
THEATER LINZ | vor

lexikalisch aufgearbeitete Biographie er-
warten, der immer wieder verkrampft ge-
sellschaftskritisch anmutende Text er-
zahlt kaleidoskopartig einzelne Stationen
aus dem Leben des Kiinstlers. An Peter
Androschs vor allem von Bl&-
sern und Schlagwerk domi-
nierten Partitur interessiert
allem die vielféltige
Klangwirkung. Zu dem tradi-

Freiheitliche Partei” die Pla- | Peter tionellen Instrumentarium
ne und initiierte eine gegen Androsch: treten unter anderem E-Gi-
das kostenintensive Projekt Zeichner im tarre und Sandpapier. Von
gerichtete Volksbefragung, Schnee avantgardistischen Tenden-
die prompt ein unerwartet | ye.utfanrung: zen hilt sich diese Zwolton-

klares Veto gegen das Bau-
vorhaben brachte. Auf welche

KompromiRlésung man sich | Inszenierung:
arsia § | Leonard Prinsloo
nun einigt, bleibt abzuwar- | Bhnenbild:

ten. In dieser tristen Situati-
on erlebte man zu Jahresbe-
ginn die erfolgreiche Urauf-
fiihrung von Peter Androschs
Zeichner im Schnee, ein etwa

| Kostiime:

! 7. Januar 2001
| Musikalische Leitung:
| Alexander Drcar

i Anne Marie Legenstein

| Elisabeth Gressel

musik dennoch strikt fern:
Immer wieder finden sich so-
wohl in der Gesangslinie als
auch in den Orchesterstim-
men eingdngige melodische
Linien. Unter Alexander
Drcars Leitung gldnzte das
Bruckner Orchester durch ei-
ne differenzierte Leistung,

hundertminiitiges Werk tiber

den Linzer Maler, Grafiker und Zeichner
Klemens Brosch (1894-1926). Brosch
teilte mit seiner Einberufung am Beginn
des Ersten Weltkriegs das Schicksal zahl-
loser Jugendlicher, dem psychischen
Druck der Frontrealitdt nicht gewachsen
zu sein und verfiel so rasch einer Dro-
genabhdngigkeit, von der er bis zu sei-
nem Selbstmord am Linzer Postlingberg
nicht mehr loskam. Von Franz Blaas Li-
bretto darf sich der Opernbesucher keine

der auch Steven Schescha-
regg in der Titelrolle um nichts nach-
stand. Gut geldst wurde von Leonard
Prinsloo auch der szenische Aspekt: Als
Einheitsbiihnenbild (Anne Marie Legen-
stein) sorgt ein grauer Hinterhof fiir ei-
ne beklemmende Grundstimmung, die
durch eine ausgekliigelte Lichtregie im-
mer wieder den einzelnen Szenen atmo-
sphdrisch angepaRt wurde. (]

Toni Suter

foto:
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DER JTAMDARS: WiEN
Gequilte Kreatur eines Kleingirtners

»Schreber”, die dritte Oper von Peter Androsch, wird heute in Klagenfurt uraufgefiihrt

Klagenfurt -~ Der rasende
Schneider mit der Riesen-
schere bereitete Generationen
von Kindern einen schreckli-
chen Alptraum: Blof nicht das
Schicksal des armen Konrad
erleiden, dem - krack, krack -
beide Daumen abgesibelt
werden, blof8 weil er lustvoll
an ihnen genuckelt hatte! In
der rigiden Bestrafungsmoral
der Struwwelpeter-Geschich-
ten spiegelt sich die jahrhun-
dertelang vorherrschende
Pédagogik der harten Hand.

Einer, der Mitte des
19. Jahrhunderts unter biir-
gerlicher ,Zucht und Ord-
nung” gelitten hatte, war Da-
~ "l Paul Schreber. Offenkun-

sging sein priigelnder Vater,
paradoxerweise ein P4dagoge,
der als Ahnherr der Schreber-
gdrten gilt, in seinem Ertiich-
tigungsfanatismus zu weit: In
Paranoia getrieben, zeichnete
Schreber als Erwachsener in
der psychiatrischen Anstalt
Die Denkwiirdigkeiten eines
Nervenleidenden auf.

Franz Kaiser machte den
36jdhrigen  oberdsterreichi-
schen Komponisten Peter An-
drosch auf Schrebers Auto-
biographie aufmerksam, die
sogar bei Freud Erwihnung
fand. Auf ein Libretto des
Schriftstellers ist nun im Auf-
trag des Stadttheaters Klagen-
furt eine Oper entstanden.

»Ich weifl auch nicht“, ritselt
Androsch, ,warum mich die
Psyche gequilter Naturen so
interessiert. Aber sie ziehen
mich magisch an.*

So setzt sich seine Oper Ge-
schnitzte Heiligkeit mit der pa-
thologisch verdréngten Se-
xualitdt des Komponisten An-
ton Bruckner auseinander.

»Ich weifs
auch nicht,
warum mich
die Psyche
gequalter
Naturen so
interessiert.
Aber sie
ziehen mich
magisch an“:
Komponist
Peter
Androsch.
Foto:Zoltan

Gelobt wurden an der interna-
tional beachteten Linzer Ur-
auffithrung 1996 vor allem die
»Crossover-Meriten der Mu-
sik. Dabei fiihlt sich An-
drosch, obzwar ein Autodik-
takt als Komponist, ein wenig
miflverstanden: ,Ich finde den
Begriff Crossover eher un-
gliicklich. Er steht fiir ein Ex-
periment, das milingen muf:
die Verschmelzung von hete-
rogenen Musikstilen. Zwar
mogen meine Erfahrungen als
Jazz-Gitarrist in den Komposi-
tionen noch irgendwie mittel-
bar fortleben, aber klanglich
steht meine Musik der expe-
rimentellen Sinnlichkeit ei-
nes Helmut Lachenmann weit |,
néher als Improvisiertem.

Schlagwerk
Aufler in einigen aleatori-
schen Passagen ist auch das
knapp mit Schreber betitelte
Auftragswerk, das heute,
Donnerstag, in Klagenfurt in
der Regie von Leonard Prins-
loo und unter der Leitung von
Alexander Dré&ar uraufgefiihrt
wird, génzlich durchkompo-
niert. Zum Einsatz kommt ein
traditioneller Orchesterappa-
rat, der allerdings um ein
Schlagwerk und eine E-Gi-
tarre erweitert wird. ,Mit dem
zusdtzlichen Instrumenta-
rium hoffe ich, wie in Filmen :
eine charakteristische Atmo- -
sphére herstellen zu kénnen.*
Eine weitere Besonderheit

ist die Konfrontation der vier
Sénger mit einem Dutzend
Schauspielern, die zumeist
nach genauen rhythmischen
Angaben sprechen miissen.
»Vieles, was die Sprache nicht
vermitteln kann, erschliefit
sich durch Gesang - und um-
gekehrt“, erldutert Androsch
sein Konzept. ,Ich méchte
beide Ausdrucksformen nut-
zen, ohne daf dadurch ein
Bruch entsteht. Deshalb wer-
den auch die gesprochenen
Passagen stets von Musik be-
gleitet.“ Man darf gespannl
sein auf die Schreie der ge-
knechteten Kreatur.

Reinhard Kager



DERSTANDALD

WIEN

Gerade Glieder, %\‘/érkrﬁppel‘te Seele

Peter Androschs Oper ,Schreber*

-Klagenfurt - Die rigide Phi-
losophie des Leipziger Ortho-
Eéiden Daniel Gottlob Schre-

er (1808-1861) ist in den
nach ihm benannten Gértchen

bis heute zu spiiren: die Fixie-
rung auf ein enges, gefdngnis-
haftes Scheinparadies, dessen
Ordnung vom autoritédren Va-
ter martialisch durchgesetzt
und nach auBen verteidigt
wird. Die Alptrdume seines
Sohnes Daniel Paul wurden
von Peter Androsch und sei-
nem Librettisten Franz Kaiser
nun am Klagenfurter Landes-
theater ~ musiktheateralisch
freigelegt.

Im 3.Bild vollziehen die
Kinder ein Abfiitterungsri-
tual, das vom Vater per Schlag

.auf den Tisch dirigiert und

von Regisseur Leonard Prins-
loo genau durchchoreogra-
phiert wird. Ein einziger

Streicher-Ton begleitet die -

minutenlange Szene. Er ist
von zerbrechlicher Beharr-
lichkeit wie Mahlers Auftakt-
Flageolett zur 4. Sinfonie. Nur
die Gerdusche von Tellern,
Loffeln und der Serviererin
nagen systematisch an ihm,
Ein prachtvolles Beispiel fiir
Androschs  Fahigkeit, mit
knappsten Mitteln atmogpha-
riscEe Dichte herzustellen.

| Die Partitur ist, von kleinen
aleatorischen Ausnahmen ab-
gesehen, penibel durchkom-
poniert - der Wahnsinn hat
Methode. Subtil spiirt der nur
selten voll eingesetzte grofie
Orchesterapparat im ersten
Teil, wo es um die Kindheit
geht, den Bildern der Gewalt
und Beklemmung nach, im
zweiten, 40 Jahre spéter und
etwas ausufernd, der Paranoia
des Senatsprésidenten.

Die knappe, schéne Biihne
von Anne Marie Legenstein
schafft eindrucksvolle Ver-
wandlungen. Leonard Prins-
loos Regie zeichnet sich durch
grelle, prézis geformte, sy-
chologisch gedeutete Bilder
und auflergew6hnliche Musi-
kalitét aus, engt aber zuweilen
den Assoziationsraum allzu

sehr ein. Eine Glanzleistung
an sdngerischer und darstelle-
rischer Intensitét liefert Alex-
ander Mayr als erwachsener
Daniel Paul.

Alexander Drcar kiimmert
sich mit grofier Kompetenz
um die musikalische Realisie-
rung, scheitert allerdings héu-
fig am Orchester, insbeson-
dere an den Streichern. Die
akustische Prisenz des Cho-
res, der in eindrucksvollen.
Bildern von oben das Uber-Ich
repetiert, 1afit leider ebenfalls
zu wiinschen iibrig. Anson-
sten aber ein iiberzeugendes
Beispiel fiir die Lebendigkeit
des Musiktheaters. '

Reinhard Kannonier
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i Ordnung muf sein beim Mittagstisch im Hause Schreber:

kel N\ -

Szene aus Peter Androschs Oper in Klagenfurl.

Foto Stefan Zoltan

. Der Vater hebt den Loffel und alle machen’s nach

H KLAGENFURT, im Mirz
Im menschlichen Wahn, Natur vollstan-
: dig beherrschen zu konnen, wurzle die
i Herrschaft von Menschen diber andere
: Menschen. So lautet, verkirzt formuliert,
: ein Kemnthese der ,Dialektik der Aufkla-
! rung”. Es dirfte also kein Zufall scin, daBl
wwcmwﬁanr:n in ciner Phase des ungehin-
{ dert-unkritichen Wachstums naturbeherr-
i schender Technik die Pidagogik, in der
; Herrschaftsdenken an wehrlosen Geschop-
m.‘ns crprobt werden kann, ihre rigidesten
{ Auswichse zeigte. Kaum glaublich, wie
: lange dic im ncunzehnten Jahrhundert er-
i dachten und wihrend des Nationalsozialis-
mus zu perfider Perfcktion getricbenen Be-
strafungs- und Ertiichtigungsrituale nach-
wirken konnten. Der Ruf nach ,Zucht und
Ordnung" erschallte in den Schulen und in
vielen deutschen Familien noch weit in dic
siebziger Jahre hincin, und in GroBbritan-
nicn galt bis vor kurzem gar der Rohrstock
als probates Erzichungsinstrument. Erst in
den letzten Jahrzehnten war endlich dar-
uber nachgedacht
klich so gesund scin konnen, wic es dic

worden, ob

lange vorherrschende Pidagogik der harten
Hand immer vorgegeben hatte.
Insofern ist uns das Schicksal Danicl

vocine Juristenkarriere bevorg
wiire, holte ihn Biirde der u
chen Kindbeit cin, Dall sein Vater, 1

Gottlob Moritz Schreber, der sich auBer
harten Priigelstrafen auch allerlei martiali-
sche orthopadische Einrichtungen cinfalien
lieB, um den Willen seiner Kinder zu beu-
gen, ausgerechnet als Ahnherr der Schre-
bergartenidylle gilt, ist paradox genug.

Der Schriftsteller Franz Kaiser machte
den 36 Jahre alten oberdsterreichischen
Komponisten Peter Androsch auf die Au-
tobiographic aufmerksam, dic Danicl Paul
Schreber 1903 in ciner Phase vorlaufiger
Genesung verfaBt hatte. Seine ,,Denkwir-
digkeiten cines Nervenleidens”, die sogar
bei Sigmund Freud Erwihnung fanden,
ecbenso wic in Elias Canettis ,,Masse und
Macht", crregten wohl nicht zufallig das
Interesse des Komponisten: Bereits in sei-
ner 1996 uraufgefUhrten Bruckner-Oper
Geschnitzte Heiligkeit" setzte sich An-
drosch respektlos mit der Psychopathologic
verdringter Sexualitit auscinander. Aul ¢in
Libretto Kaisers ist nun im Auftrag des
Stadttheaters Klagenfurt eine Oper entstan-
den. die genau genommen keine ist.

(B2

Androsch verfolgt mit semen:

WScehreber™ keme durchentwickelte Opern-
dramaturgic, sondern ein Konzept der ra-
schen Schnitte, das sich bewuBt aufl den
Spuren des Films bewegt, gilt es doch, den
jihen, ungeordncten AssoziationsfluB des
Paranoikers musikalisch zu gestalten, Um

HiUW
graph

den Gesang: Die ersten dre
1y orienticrien Szenen mit dem ._::.

gen Schreber (Martin Gesslbauer) werden
Uberwiegend von Schauspiclern  gespro-
chen, nur ein Solistenquartett und cin Chor
lassen bereits vielstimmig dic imaginicrten
Verfolger crklingen. Erst im zweiten Teil
wird Schreber von cinem Tenor gesungen
(Alexander Mayr), der ahnliche Falsett-
kunststicke vollbringen muB wic Peter
Maxwell Davies' ..Mad King".

Dic Stirke der Komposition liegt zwei-
fellos darin, charakteristische Atmospharen
2u schafTen, die - ahnlich ciner Filmmusik
- auch die Sprechszenen verdichten. Am
besten gelingt das an jenen Stellen, an de-
nen sich Androsch aufl ganz wenige Mittel
beschrankt: sparsame Streicherflachen, so-
listische Harfenklange, Percussionscfekte
mit Crotales oder isolierte E-Gitarrenklan-
ge. dic daduch nic poppig wirken. Dic
rhythmisierten Chorpassagen mit bewuBt
quilenden Repetitionen “hitten  hingegen
durchaus Drive entwickeln konnen, ware
der Chor des Stadttheaters Klagenfurt
nicht allzu lasch, was angesichts des guten

Sinfonicorchester, um dessen Konzentrati-
on sich Alexander Drcar am Pult of verge-
bens mithte. In cinigen Szenen, dic cs lie-
fenpsychologisch auszuloten gilte, blcibt
ufig, 7u illu-
s L, Withe
Verkniiplung von Sprache und
Gesang recht gut gelingt, Lt Musik in
S gen oft jenes [
| prof Schonberps  Moses
| und Aron™ so faszinicrend macht

! _Schreber®, ein Psychothriller von Peter Androsch, in Klagenfurt uraufgefthrt

Ahnlich wie bei  Hanna  Kulentys
_Mother of black-winged dreams”, cinem
bei der Miinchener Biennale 1996 uraufge-
fohrten Musiktheater Uber cine multiple
Personlichkeit, fangt aber cine hochmusi-
Kalische Inszenjerung solche Schwachstel-
len auf: Leonard C. Prinsioo, in der Wicner
Of-Szene kein Unbekannter, gelingt cin
packender theatraler Abend in drei meter-
hohen Winden aus tirkisgrinen Quadra-
ten (Bihnenbild Anne Marie Legenstein),
die das Gefuhl des Paranoikers symbolisic-
ren. Eine Heerschar von klinisch-grin ver-
mummten Gestalten glotzt von oben auf
das Geschehen herab oder bedroht den ver-
angstigten Schreber auch handgreiflich.
Drei blutige Schmerzensmanner geistern
umher, und im zweiten Teil tauchen als
Schatten aus der Kindheit auch der Vater
und der junge Schreber wieder auf.

Dic Erinnerungen, dic den kranken
Schreber verzweifelt im Kot seiner Leib-
schiissel withlen lassen, sind so trostlos wic
in der wohl einpragsamsten Szene dieser ge-
1 nen UranfMihrung, als dic Familic in

Reih” und Ghed zu 1 ¢ 1Loum on
synchrones Essensritual zu vollfGhren: Mut
7ackig-cxakien Bewcgungen werden  dic
Teller reihum gereicht. Der Vater hebt den
LofTel - alle anderen auch. Der Vater fhrt

Geigenton, der sich nur unmerklich veran
dert, bis der kleine Schreber wiirgernd ube
h zusammenklappt. Sein Leidens:




FLANIKFURTER ALLCEMEINE
Anton the Ripper

Bruckner: Der Meister als Mérder, Boulez’ Achte, Ausstellungen

2t LINZ, 24. September
Am [1. Oktober vor hundert Jahren
starb Anton Bruckner. Wir stecken also
mitten im Bruckner-Jahr; es darf gefeiert
werden. Vor hundert Jahren aber fanden
auch die ersten Olympischen Spiele statt:
der moderne Kult des ,,immer schneller,
starker, weiter, hoher' griff unaufhaltsam
um sich, auf die neueste, grellste Sensation
kam es an. Demgegeniiber Bruckner: Mo-
nolith der Vormoderne, archaisch, ja
chthonisch — antimodisches Phinomen
schlechthin. Zu den unzihligen Bruckner-
Anekdoten zihlt die Frage, bei welchem
Schreiner er denn seine Anziige machen las-
se. Gehort zu Sport wie Mode der Mythos
Jugend, so zur Bruckner-Gemeinde der
Glaube an Greise als authentische Interpre-
ten: Klemperer, Knappertsbusch, Schu-
richt, Jochum, Wand, Celibidache - nur
wer dem Jenseits nahe ist, tauge zum
Bruckner-Dirigenten. Das Bruckner-Ter-
rain ist ideologisch hoch vermint. Kaum
ein Schritt a8t sich tun, ohne daB ein Hei-
lig-heilig erschallt. Und nicht zufilig zeigt
eines der prominentesten Hitler-Fotos die-
sen vor der hakenkreuzgeschmiickten
Bruckner-Biiste der Walhalla bei Regens-
burg. Stets wurde Bruckner eingemeindet:
von den-Vélkischen, von den Katholischen
— und nicht ohne fatale Kopplungen von
den Osterreichern, zumal in Bruckners Hei-
mat Oberdsterreich. Ob in Linz, St. Flori-
an, Ansfelden, Windhaag, Steyr, iiberall
stoBt man auf Spuren von Bruckners Wir-
ken, nicht selten landsmannschaftlich ver-
kldrt: der ,,Meister von St. Florian®, welt-
berithmt, doch ein Tonsetzer der Region.
Die Rezeption nicht ausschlieBlich als
Komponist teilt Bruckner mit seinem Ab-
gott Wagner; doch selbst die reaktionirsten
Wagnerianer konnten den Musikdramati-
ker nicht aller Modernitit entkleiden. Anti-
semitische Ausfélle Bruckners sind nicht
manifest geworden. Doch selbst dies fiigt
sich womdglich wieder ins Legendenge-
wirk: Bruckner, die anima candida, der
Naiv-Arglose, jenseits von Gut und Bése.
Die zahllosen Bruckner-Anekdoten, so ver-
biirgt, auch rithrend, sie sein mogen, weisen
verdichtig einhellig in ebendiese Richtung;
Bruckner, der Anti-Moderne, -Intellektuel-
le, -Literarische, -Artistische. Gustav Mah-
ler prégte die polare Formel: ,Halb Genie,
halb Trottel.” Dabei meinen ernsthafte
Bruckner-Forscher schon lange, man kén-
ne dem Komponisten keinen gréBeren Ge-
fallen tun, als all die Histérchen beiseite zu
fegen: Erstens hat Bruckner nun wirklich
alles andere als einfiltig komponiert - und

zweitens war sein Charakterbild weit viel-.

schichtiger.

Das Fatale der Legendenbildung liegt in
der immer weiteren Kluft zwischen realer
Personlichkeit und dem pddagogisch ge-
schonten Idealbild. Ebendiese Spannung
reizt Romanciers, Dramatiker, Filmema-
cher, Komponisten: Die Biicher, Theater-
stiicke, Opern, Ballette, Filme {iber Musi-
ker sind Legion. Gleich vier Opern iiber
Komponisten gab es unldngst: eine tiber
Tschaikowsky, gleich zwei Giber Gesualdo,
eine iiber ein imagindres Osterreichisches
Orgel-Genie, Herbert Willis ,,Schlafes Bru-
der”. Womit wir wieder bei Bruckner wi-

ren. Voraussetzung aber fiir ein attraktives
Kiinstler-Portrdt ist ein | interessanter*
Mensch wie Lebenslauf. Doch alle Bruck-
ner-Klischees laufen in einem Punkt zusam-
men: Ein aparter Typ war er nicht — nicht
einmal homosexuell, trunksiichtig, affdren-
reich, erst recht kein Morder, wie Gesual-
do, Caravaggio, Cellini. Aber ,normal®
war er erst recht nicht. Darin zumindest
stimmt die Biographik iiberein: ein schwe-
rer Zwangscharakter — Zihlsucht, Titel-
sucht, ein tibermaBiges Verlangen, sich prii-
fen zu lassen, sich demiitigenden Prozedu-
ren auszusetzen, triumphal aus ihnen her-
vorzugehen, schier byzantinische Unter-
wiirfigkeit. Bruckners Widmung der Sieb-
ten an Ludwig II. ist groteskes Modell ka-
leidoskopischer Permutation von Devo-
tionsfloskeln.

Nicht minder zeugt Bruckners Musik
auch vom ,Maniac“: die sich stauenden
Steigerungen, die fast maschinelle, manisch
wrammelnde” Wiederholung von Figuren
und Rastern - verglichen etwa mit den
Brahms-Sinfonien wirken die Bruckners
deutlich obsessiv geprigt, wie auch immer.
Ganz geheuer zumindest ist es nicht. In der
Bruckner-Literatur wird da gerne vom
»Urtiimlichen®, gar ,,Chthonischen* ge-
sprochen, und dies nicht einmal nur im Sin-
ne von , Blut und Boden“. Das Bruckner-
Buch des Naturlyrikers Oskar Loerke ist da
ein hachachtbares Beispiel. Mozart, Schu-
mann,i Liszt, Wagner und die Frauen, ein
ewig dankbares Sujet. Fiir Seelenbe- und
-erkundungen, gar Schliisselloch-Perspekti-
ven scheint Bruckner nun gar nicht zu tau-
gen. Dabei ist die Frage, ob der , Meister
von St. Florian“ nun wirklich so seraphisch
durch die Welt wandelte, wie es der Mythos
will, letztlich unerheblicher als dessen Ver-
kleisterung zum Heiligen.

Da kommt eine Oper gerade recht, die
ungeniert am Tabu herumfingert: ,Ge-
schnitzte Heiligkeit — Anton Bruckner und
die Frauen“ von Peter Androsch nach ei-
nem Text Harald Kislingers, ein Auftrags-
werk des Brucknerfestes Linz fir das Thea-
ter im Posthof. DaB Bruckner anseiner Ge-
spaltenheit zwischen Katholizitét, charis-
matischem Musik-Auftrag und *irdischem
Liebesverlangen litt, ist immerhin bekannt.
Er suchte Kontakt mit jungen,*hiibschen
Midchen, die unbescholten und gutsituiert
sein sollten. DaB aus den Beziechungen
nichts weiter wurde, lag an Bruckners ,,Im-
maculata“-Ideal; wobei nicht klar ist, wie
weit dies auch ,,saure Trauben* waren. Zu-
dem hat er mehrfach unbeholfen fetischi-
stisch Damenschuhe gezeichnet. Ganz un-
tangiert vom Weiblichen war er jedenfalls
nicht. ,Geschnitzte Heiligkeit* betreibt kei-
ne frivole Denkmalschdndung, sondern po-
larisiert die Ziige des Schmerzensmanns,
des ewig fremden Kiinstlers wie des ruhelo-
sen Liebessuchers. Dazu bedient sie sich ei-
nes Tricks, ,,beamt“ Bruckner in die Ge-
genwart. Er erfahrt den heutigen Rummel
um ihn, samt Linzer Brucknerfest und
.Bruckner-Wolke“, vor allem aber sich
selbst als unrettbar Gespaltenen zwischen
Heutklassiker* und ,,Gesterntotalzerriitte-
ter. Mit Kult und Vermarktung kann er
sich nicht identifizieren, sieht sich als Ewig-
ausgestoBenen. Er begegnet einem handfe-




sten Liebespaar der (Mini-)Rock-Cieneratis
on, das Yersténdnis fir den Sonderling ent-
wickelt, Niki Lauda schwebt vom Himmel,
versucht den Erfolgskomponisten zum
Popstar umzumodeln, was dieser angeekelt
von sich weist, Dann winkt die Liebe, das
Mddchen 1408t sich mit ihm ein. Doch
Bruckner, vollig zerrissen zwischen Gestern
und Heute, Kunst und Wirklichkeit, Glau-
be und Trieb, bringt verwirrt die Zutrauli-
¢he um: Anton the Ripper. Immerhin hatte
schon Goethe gestanden, potentiell jeden
Verbrechens f&hig zu sein.

Das Stiick, literarisch nicht unambitio-
nlert, wirft manch groteske Schatien. ist
nicht eben wihlerisch in manchen auch
platten Mitteln, stellt aber einigermalBen
triftig suggestive Fragen: Wie weit kann
wSublimierung® von Triebenergien tatsich-
lich gelingen, wie sehr kann Sexualitét vom
Schopfertum absorbiert werden, wie sehen
die Weichenstellungen aus, die den musikas
lischen und den sexualmdrderischen Trieb-
téter voneinander trennen? Wie weit liegen
Pantheon und Gruselkabinett wirklich aus-
einander? Das Stiick steht in ciner dsterreis
chischen Tradition (Wolfgang Bauers
~Shakespeare the Sadist*) und 140t keines-
wegs Kalt. Zumal Peter Androschs Musik
cinige Crossover-Meriten hat, suf plakative
Verdopplungen zur Szene verzichtet, klang-
lich sehr dicht gearbeitet ist, Laszivitat mit
Bléser-Ansatzgerfuschen  charakterisiers,
mit hohen Streicher-Minimal-Rastern ac-
beitet, Schlagwerk, sogar Maulrommel
und Klavier immer charakreristisch ein-
setzt, U-Musik-Anklénge diskrer montiert,
dafiir auf Brucknersches ganz verzichrer,
Harald Gebhartls Inszenierung war bunt
aggressiv, unter Peter Rundel spielte das
Klang Forum Wien exzcllent, und der
Beuckner Michael Nowak und das Sopran-
Mgdehen Anna Mara Demmer sangeil
glinzend. Kein schlechres Stiick, zumal als
Anregung zum Verhéltnis von Kiinstlers
Lust wie Leid,

Ungliickliches Bewuftsein singt: Der heilige Meister Anton als Monster

»Aimez-vous Brahms? Roman- wie
Filmtitel belegen eindewtig, wie populér
Brahms im Pariser Musikbetrieb ist, von
der Wagner-Euphorie ganz zu schweigen.
Doch Bruckner war der Kapitale der Mo-
derne ein Buch mit sieben Siegeln. Selbst
der russische Fortschritts-Atavismus fand
im katholischen Frankreich weit mehr Ane
klang, Doch der Weg des Geistes, so Hegel,
ist der Umweg. Ausgerechnet Pierre Boulez
hat nun Bruckner fir sich entceckt. Trotz
wParsifal” und ,,Ring" in Bayrsuth, ,Woz-
zeck”,  Mahlers  Zehnter, ,Klagendem
Lied*, Sechster, Flinfier, Siebter schien es
lange kaum vorstellbar, daB gerade
St. Pierre der Avantgarde dem heiligen An-
ton nihertreten wiirde. Er fiiklt sich dabej
zuriickversetzt nach 1966. Glsich in Bay-

reuth sollte er, der nie eine Note Wagner |

dirigiert hatte, ,Parsifal® auffithren, Und
Bruckner lag noch entschieden fetner von
seiner rausikalischen Sozialisation. Nun
ging er wieder gleich anfs Ganze: die Achte
mit den Wiener Philharmonjkem im ba-
rockpréchtigsten Allerheiligsten des Bruck-
ner-Kults, der Stiftskirche von St. Florian,
unter deren Orgel in der Gruft sein Sarkos
phag steht, vor cinem Wall von Gebeinen.

Boulez, der strukturalisiische Analytiker,
im sakralen Hall-Raum. Der Widerspruch
schelar evident. Doch die Bayreuther Situa-
tion ist nicht anders, ist Trennschirfe kaum
forderlich. Zudem stellte sich heraus, da
die vollbesetzte Kirche keineswegs so ibec-
akustisch ist, wie vermutet. Boulez hat die
Achre, in der Haas-Fassung von 1890, so
dirigiert, wic es zu erwarten war: ziigly,
transparent, ohne alle falsche Weihe, mit
deutlicher Reserve gegentiber dynamischen
und klanglichen Extremen um ihrer selbst
willen, etwas heller und leichter alg tiblich.
Wobei man sich natiirlich vor optisch-aku-
suischen Anajogien hiiten mufl, Die Partitur
vor sich, mit beiden Héinden taktstocklos
fast beschwingt, mitnichten entriicky agic-
rend, sieht Boulez exemplarisch fiic den

|
|
|
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Anti-Guru, wie ihn der spite Celibidache
verkérparte. Den Rhythmiker und Motori-
ker Bruckner verdeutlicht Boulez, die Bla-
ser-Girlanden im Kopfsatz haben etwas
Tinzerisch-Omamentales, die  Themen-
Umkehrungen im Scherzo fast ieicht Wal-
zerhaftes. Im Gegensatz zu Celibidache mi-
seinem Hang zur Uberbreite uatenwirft sich
Boulez nicht der Raumakustik, sondemn
glauby, daB es letztlich doch richtige und
falsche Tempi kompositorisch immansnt
gibt. Daf di¢ Ubereinanderscaicatung dac
vier Satz-Themen in der Finaleoda ihr Ge-
waltsames, nie recht plastisch Ducehhérba-
res hat, versuchte er gleich gar nicht duren
TempoméBigung zu konterkarizrsn. Es wa-
ren weniger die puren ZeitmaBs, eher der

. Gestus des gelenkig-flexiblen, reich schat.

tierten Verlaufs, der diese Interpretation
von herkdmmlichersn unterschied. Manche
Verbreiterung, manch Innehalten der Tra-
dition mdgen sinige vermiBt haben, Doch

- auch hier schien es wieder, als salen [nter-

pretationsunterschiede  baileibe  aicht

gravierend, wie es die Ideologic will,
Zwei groBe Ausstellungen flankisren das
Brucknerfest: ,Vom Ruf zum Nachruf®,
Die in St. Florian gt einzig Bruckner, stellt
diesen primir in @sterreichischen Zusam-
menhang. Aus der Devotions-Sammlung
und <Heltung fiihre sle kaum heraus, Ens-
schieden produktiver ist dic in SchloB
Mondsee, die viel mehr auf sterreichspezi-
fische Symptome, Verwerfungsn und
Schatten hinweist, die fast oblizate Depres-
sion der Kiinstier und Inellektusllen - er-
schiitternd die Zahl der Selbstmérdar —, das
Widerspiel von Schmahung zu Lebzeiten.
Verkanniwerden und hemmungslioser Aus-
schlachtung nach Tod und Weltruhm. Vor
allery aber der Skandal scheint zur dsterrei-
chischen Xunst-Szene zu gehéres, dic pro-
vekatorische Qeste des Genies, cder auch
nicht, gegen allfillizes Wohlbehazen, Ein-

vernommenwerden — und das Vergessen,
GERHARD R. KOCR

o]
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A Bier, a Bett, a Biepschau

Na bitte, es funktioniert doch: Bruckner und die Frauen - Bruckner und Boulez. Neues vom Linzer Brucknerfest /Von Eleonore Biining

m ..Gasthaus zur Traube" zu Sankt Florian in
IObcn)slcrr:ich gibt es heuer eine extra

schwarz geranderie Speisckarte. lnnen sind die
landesiiblichen  Leckercicn angezeigl. beispicls-
weise  Essigwurst™  fur 45 Schilling oder
~G'schmackiges Geselchtes mit frischem Kren
und scharfem Senf, Gurkerl und Ei*, auch ge-
nannt ..Bruckner's Brettl'jause™. (dr 78 Schilling.

AuBen aul dem Umschlag kondolieren die
Gastwirtslevte .Linda und Dietmar Till zum
100. Todestag von Anton Bruckner” mit einem
kurzgelaBien Werkverzeichnis nebst Abdruck der
fremdenverkehrsrelevanten Texistellen aus dem
Testament des teuren Verblichenen: d28 mein
Leichnam ... zu injizieren. zu welchem Liebes-
dienst Herr Professor Paltauf sich bereit erklirt

auch cin kritisches Boulez-Interview von Josel
Hausler ab: ..Was, auBer dem Anlangsbuchstaben
B, verbindet Picrre Boulez mit Anton Bruck:
ner?

Nichts Ernsthaftes, nicht wirklich. Erstens wiin-
schen es die Wiener, zweitens das Fernsehen und
drittens: Warum nicht? Boulez macht aus seinem
Herzen keine Mordergrube. Er geht Hauslers in-
sténdigen Fragen nach der eventucllen Moderni-
tat Bruckners klug aus dem Wege. Ist nicht das
Komponieren in Formblocken progressiv, die
raumliche Klangwirkung. gibt es eventuell sogar
tonalitétssprengende Elemente? .Nein.” antwor-
tet Boulez, .da sprengt nichts. Kein Sprengstoff.”
Was ihn interessiert an Bruckner. das ist die har-
monische Sprache: _.Alles ist sehr incinanderge-
bunden, k Nein. nicht zusam-

hat. und ist alles zu
(Leiche 1. Klasse). daB meine irdischen Uberreste
in cinem Meallsarg beigesetzt werden, welcher

mengeklebt; das wire abschatzig. Es ist nicht
klebrig. Ich méchte sagen: es herrscht eine Gum-
i-Kontinuitat in der h Sprache.”

... unter dec groBen Orgel (rei hi werden
soll. ohne versenkt zu werden™. Und jetzt, licbe
Pilgerinnen und Pilger: Guten Appetit!

In der Stiftskirche zu Sankt Florian, im Ge-
wolbe unter der-Orgel, prangt unversenkt Bruck-
ners monumentaler Grinderzeitsarkophag und
halt Hof. Bitte keine Blumen darauf legen, er
kdnnte rosten! Eine alte Dame betet mit fester
Stimme vor. ihre Gefshrtinnen murmeln es nach:
~Herr. wir danken Dir, da8 Du uns und unserem
Lande cinen Anton Bruckner geschenkt hast.* Da
schwebt plétzlich aus Lautsprechern leise, leise
das .Ave Maria" durch dic kihle Gruft, das sie-
benstimmige! Nun missen cinige Frauen doch
weinen.

Derweil herrscht dariiber, im Kirchenschiff von
Sankt Florian. (r&hliches Treiben. Dicke Kabel
werden verlegt, das Fernsehen ist da. Gleich be-

WIR
HOLEN SIE

Musiktheater, das bewegt und begeistert. Abend
fur Abend in der Komlischen Oper Berlin. Immer
in Premierenqualitdt und Immer In deutscher
Sprache. Ab DM 11,50. 25y

Berlins erstes Muﬁ!
Kamischy, by
OPER” [
Behrenstrabe 5557, 10117 Berin 2 gz("
ginnt das Konzert der Wiener Philharmoniker,
ein ..Friedensk ", sagt der
sche Landeshauptmann, der ein paar auslindi-
sche Diplomaten dazu cingeladen hat. Gegeben

wird Bruckners achte Symphonie, der Dirigent ist
Picrre Boulex. Bitte, wer? Eine verwegene Kom-

Kartenservice
030/20 260-360
0180/5 304168

Tatsichlich, abends im Konzert, wird die . Kon-
tinuitét* B Harmonik i .
sant. Sie wird verstarkt durch die hallige Akustik
des hohen, weiten Kirchenschiffs. Alle Tone flie-
gen hoch, kein Pleiler hilt sie auf. Der Klang ist
mulmig. Ein brausendes orgelndes Meer: Das
ganze ins Riesenhalte gewachsene Brucknersym-
phonicorchester der Achten. mit acht Hornern,
vier Tuben, Posaunen, Trompeten, gleich mehre-
ren Harfen und den vielen seidigen Wiener Strei-
chern ist wie eine groBe Orgel mit miandernden

8 3 .
Das funktioniert nur breit und markig. block-
weise. Kleine Pausen, plotzliche Pianissimi, dyna-
mische Kontraste und hervortretende Einzelstim-
men haben keine Chance. Man sicht sie zwar aus
der Ferne: Jet2t ist das Holzblasersolo zu Ende.
Boulez wendet sich den Bratschen 2zu, schon tur-
nen die Finger auf dem Grifforett; doch der zum
Bild geh&rige Ton kommt etwas spiter leicht ver-
wirbelt aus anderer Richtung. Da braucht es keine
raffinierten Verzbgerungen, keine fein geschnitz-
ten Abstufungen mehr: Fur eine gewissermaBen
wilde, organische Agogik sorgt s¢hon der sanktflo-
riznische Raum selbst.

Das entspricht nicht unbedingt dem modernen
Musizierideal. Trotzdem ist es ein Vergngen,
Boulez bei der Arbeit zuzuschauen, wie er da mit-
ten in der Brandung steht. Er schaut dabei so er-
freulich zivil und vollkommen unerleuchtet drein
und geht mit dem Werk, soweit man das an die-
sem Orte beurteilen kann, auch erfrischend nor-
mal um. Man darl gespannt sein auf die Platten-
aufnahme. Nichts scheint spektakulir oder gewal-
tig. nichts hysterisch Ubermenschlich. Keine Spur
von Endzeitmysterium durchweht zum Beispiel
den vielumritselten, in der zweiten Fassung der
achten Symphonie in einem dreifachen Pianissimo
verendenden SchluB des ersten~Satzes, mit der
zehn- oder zwblffachen Wiederholung, dem seltsa-
men Trauermarschtriller der Pauken. Boulez ver-
langssmt nichts, er zerdehnt nichts. Er taktiert
cinfach durch, pedantisch unpathetisch. Nach der
letzten Wicderholung ist SchluB und basta.

Dann, im zweiten Satz, hat es der .deutsche
Michel" (so Bruckner Gber dies Scherzo) auf ein-
mal michtig cilig. So schnell heruntergeschnurrt,
so maschinenhaft abgenudelt hat man das lustip
kreiselnde Léndlerthema noch nie vernommen, es
zeigt seine Fratze brutal her. Zumal das Trio mit-
tendrin mit den waldwebenden Hornern und Har-
fenperlen hat Gberhaupt nichts Herziges mehr.
Boulez freilich hat, mdglicherweise, mit Bruckner
noch ciniges vor und mehr im Sinn, als er, direkt
befragt, zugeben mag. Immerhin, die angereisten

bination! Sogar das dicke Progi wun-
dert sich und druckt zum besseren Verstandnis
nicht nur das ganze schéne ,Boulez-Profil* der
Salzburger Festspicle noch cinmal nach, sondern

waren - bis aul just dies Scherzo -
rundum zufrieden mit ihrem neuen Star.

Das Stift St. Florian ist Bruckners .Klein-Bay-
reuth™. Im Sommerrefektorium sowie im Leo-

poldinischen Trakt uad in den muffigen soge-
nannten Ksiserzimmern rund um den schdnen

Bruckner Im Bauch: Dle Totenmaske als cleverer Reklamegag

Die Legende dient nicht nur als getreuer Korrepe-
titor der Information, sic ist selbst Exponat und

Innenhof 1 A Reli-
quien zu besichtigen: Bruckners Hut (mit Loch),
Bruckners Lehnstuhl (ledern), Bruckners Lok-
ke (?!), sein Schulzeugnis, sein Flugel, sein Kru-
zifix. Dazu das originalbrucknerische Ambiente:
cin oberdsterreichisches holzernes Schi

(frihe Brucknerzeit, das ewige Kind), eine Vi-
trine mit oberdsterreichischen Kieseln und Gri-
sern (mittlere, das Naturkind). Da kommt aller-
hand zusammen: mehr als neunhundert Exponate
in 34 Sdlen. Dabei handelt es sich nur um die
zweite Hilfte der groBen 0O0. Landesausstellung
Vom Ruf zym Nachruf*, deren erster Teil im
SchloB Mondsee das ob ichis Onst-

Pl Teil der A 1l Tragisch nur,
wenn die Legenden nichts mebr zu sagen haben:
leere Worte, aufgebliht zu Lettern von Armlénge
und Uberblendet mit Redundanz. Wie mit nack-
tem Finger weisen viele museumspidagogisch ak-

aus. Dabei war Bruckner kein Freund der J

nur vom Kaiser hiclt er viel. Was hat der aber
dem Leiorkastenmotiv aus dem Trio der Vie
zu tun? Oder Raum 16 (privat), in dem ers
das messingglinzende Gitlerbett zu sehen is/
welchem der Komponist am licbsten schlief. Z'
tens geht es um den-,gaumenfreudigen* Bruch
mit scinen Licblingsspeisen und Licblingsget
ken (,Geselchtes, Bier") und drittens, heiGa,
Bruckners  legendire immerwihrendpuber
Dienstm¥dchenerotik. Eine Wand mit siebz
Gucklachern darin, . wenn Sie bittesehr da ein
durchschaun wollen, Herrschalten, lauter fes
junge Damen". Neben jedem Loch stcht

Name, hinter jedem Bild eine nichterzihlte |
graphic: Henriette Sammet, Minna Reischl, R
Rabl, Maric Demar, Leopoldine Werndl .. (
will mi halt keine!") Dies also ist das regic
werbewirksame Brucknerbild: a Bier, 2 Betl
Bicpschau.

Die neue Oper, die Peter Androsch (Mut
und Harald Kislinger (Text) im Auftrage des |
2zer Brucknerfestes geschricben haben, geht no
einen Schritt weiter. Sie heiBt: ,Geschnitzte
ligkeit - Anton Bruckner und die Frauen®, w
beworben mit Gratis-Kondomen, und das clev:
Plakat dazu zeigt, daB das geheimnisvolle Lo
sich, wie jeder (auBer Bruckner) weiB, in den jt
gen Damen selbst befindet. Sie tragen es mitl
auf dem Bauch, in ihrer Kittelschirze, wer
durchschauen will, kann, bittesehr, Bruckners 1
tenmaske erblicken.

Aber in dieser Oper wird Bruckner wieder
bendig. Er krabbelt aus den Orchestergraben, :
er anfangs noch mitgefiedelt hat mit dem vortre
lichen Klangforum Wien unter Peter Rundel.
setzt sich eine brucknerformatige Pappnase :
und singt in eigener Sache mit. Endlich kommt
cinmal selbst zu Worte und wohltuenderwe.
spricht er nicht, wie sonst in der Brucknerfolklc
und sogar in der wissenschaftlichen Bruckn
pllege tblich, kitschig-kindische Mundart, sonde
klare deutsche Prosa. Der Plot ist schlicht, all¢
dings nicht ober-, sondern cher niederdsterreicl
scher Provenienz und von wienerischem Raffin
ment. Frei nach Freud geht es tief hinein in ¢
Sexualneurosen einer Kinstlerseele, die sich
aus imali der Kunst hrieb:
hat. ,Das Modell Bruckner soll uns sagen: Die
Komponisten habea nur deshalb so groBe Kun:
werke geschaffen, weil sie sonst S 3
worden wiiren?, sagt der Librettist Kislinger. .G
nickunst ist immer auch ein Menschheitsverbr
chea. Das heiBt, Heutklassiker ist gleich Gester
totalzerrlitteter.”

Der historisch zerrlttete Anton, ,die arn
Sau*, kehrt zuriick ins heutige Linz, wo er 2
Klassiker gefeiert wird. Er flucht ber Linz ur
die Linzer Klangwolke (.Krawallveranstaliung
musikzerschieBung") und sucht nach Erldsur
von allen Ubeln, wobei ihm ein Pennerparche
das er im GebUsch am Donauufer aufstober
freundschaftlich zur Seite ist. Dreimal stel
Bruckner kurz vor der rettenden Kopulation m
der Lisi, dreimal wird sein Gluck durch hoher
Michte vereitelt: Da donnert es, und der Dacl
stein trilt auf, da fliegt Niki Lauda mit Lauda-A
cin, und em Ende bleibt Bruckner nur ein Au
weg: Er muB Lisi morden und wieder in der Ve,
xcnkunggenchw'y-»d g 2

Eine Klamotte mit¥austischem Kern, vor' Re
gisseur Harald Gebhartl und seinem Team m
UberschicBender Phantasic in Szene gesetzt. Abe
das Stuck hat PAiff, und die Musik, dic Androsc

tuell gestaltete i in der
stellung daraul hin. daB in der Fulle alter
Anckdoten nichts Neues geboten wird. ,Sehr
schdne Gegenstinde™. lobt die Fuhrung, hilflos.
«Und wenn Sie bittesehr darauf Obacht geben: In
jedem Raum wird auch das Passende dazu ge-
spuit!*

In jedem Saal triufeln Musikdrogen aus un-

K
lerschicksal” ganz allgemein kritisch durchleuch-

Lautsprechern. Ein um das andere Mal

als ihr G Zui

tel. Bruckners Schicksal aber ist ein
Bei ihm fallen Ruf und Nachruf zusammen, jen-
seits jeder Kritik.

Die moderne Museumspldagogik orientiert
sich, frei nach David Carson, an werbedstheti-
schen Maximen: Auch die Form ist eine Message.

8 m
Beispiel Raum 23 (die ..Romantische*, das WJagd-
zimmer"). Nebst der Blchse und dem original
wAusseer Jagdanzug™ von Kaiser Franz Joseph 1.,
in Loden und Kamelhaar, liegt das Autograph des
dritten Satzes aus Bruckners vierter Symphonic

azu ki hat, liefert als g Sti
melange zu allem den richtigen . Sound™: zur gro
Ben Seria, zum songbeleuchteten Melodram, 2un
kessen H ical, zur Rock picture
show, zur frommen Chorapotheose. Michael No
wak als Bruckner singt einen hellen Tenor unc
gibt eine ergreifende SchicBbudenfigur ab, imme
hart an der historischen Wahrheit, aber niemals
denunziatorisch.

Ein biBchen erinnert dieser wahre Bruckaer an
die wahre Sisi aus dem Musical im Theater an der
Wien. Es ist wohl doch eine spezifisch Ssterreichi-
sche Gabe: Hier weiB man die Nationalikonen
kri(tig 2u teeren und zu federn, ohne da8 sie auch
nur einen einzigen hiBlichen Flecken zurlickbe-
halten.
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Sehenswertes Kino aus Osterreich: ,Hasenjagd" von Andreas Gruber

Filmspuren eines mdorderischen Gehorsams

Heute jihrt sich zum
50. Mal die
»Mihlviertler
Hasenjagd". Dem
Regisseur Andreas
Gruber gelang ein
grofsartiger Spielfilm
tiber dieses Greucl-
Kapitel der heimischen

NS-Geschichte. §

Claus Philipp

Wien — Ganz am Anfang
noch hat man das Gefiihl, als
wolle einen dieser Film in
Lonventionelles Spannungs-
kino hineinziehen. Knapp
iber dem Boden einer Barak-
ke im Konzentrationslager
Mauthausen fihrt die Kamera
iiber die in Finsternis ruhen-
den Leiber russischer Haftlin-
ge. Sie deutet Leid an und ein
Exekutionsurteil, vor dem die-
se ausgemergelten Manner
Minuten spater flichen wer-
den, die meisten in den Tod.

Es ist das in Andreas Gru-
bers Hasenjagd — Vor lauter
Feigheit 2ibt es kein Erbarmen
ein triigerisch wuchtiger Auf-
takt fiir eine weitgehend ver-
haltene Rekonstruktion eines
historischen, jahrzehntelang
totgeschwiegenen Gemetzels.

Toten und Totschweigen in der Kilte des Winters: Andreas Grubers filmische Rekonstruktion
einer Menschenhatz, ,Hasenjagd ~ Vor lauter Feigheit gibt es kein Erbarmen". Foto: Polvfilm

Heute vor 50 Jahren, in der
Nacht vom 2. auf den 3. Fe-
bruar 1945, wenige Wochen
vor Ankunft der alliierten
Truppen in Oberésterreich,
begann die ,Miihlviertler Ha-
senjagd* — ein Hetzen und
Hinschlachten von 150 un-
schuldigen Menschen durch
Angehorige der Zivilbevolke-

rung sowie Mitglieder der SS
und des Volkssturms. Befehls-
horig und stur wurden ,keine
Gefangenen" gemacht.
Angesichts dieser Ungeheu-
erlichkeit vertraut der Film
rasch einer kargeren Bildspra-
che. Schneidenden Befehlen
der Peiniger und feiger Erbar-
mungslosigkeit stehen Frag-
mente eines anonymen Ha-
stens und Sterbens gegen-
iiber. Russische Sprachfetzen
verpuffen wie rauchender
Atem in der Winterluft. Die
aus der Umgangssprache ins
Hochdeutsche ibertragenen
Dialoge der Einheimischen
beschranken sich auf allernot-
wendigste [nformation.

Zerstorte Chronik

Zwei Uberlebende immer-
hin gewinnen Gesicht, die von
einer Bauernfamilie auf dem
Dachboden versteckt und in
die Friedenszeit hiniibergeret-
tet wurden. Dafl Gruber selbst
bei dieser Exemplifizierung
intakter Zivilcourage nicht in
Pathos verfallt, ist ein weite-
res Resultat des Zusammen-
spiels von  minimiertem
Schauspiel (allen voran Elfrie-
de Irall und Ridiger Vogler)

und Verzicht auf forciert aus-
|_gestelltes Regiehandwerk.

Die Musik von Peter An-
drosch gehért zum Besten,
was in den letzten Monaten in |
| einem Film zu héren war. Der

Schnitt (Eva Schneider) kappt
jede aufkommende Simulati-
on von Drama ab: wie — unter
anderen Vorzeichen freilich
— gegen Ende des Films ein
Beamter, der vor dem Eintref-
fen der Alliierten eine Dorf-
chronik um unginstige Kapi-
tel erleichtert.

Gerade diese Kapitel will
Gruber aufzeigen. Und in die-
sem Sinne ist Hasenjagd denn
auch ein in haéchst akzepta-
blem MaB konservativer Film.
Konservativ in Hinblick auf
eine Erzdhlhaltung, die Ver-
gangenes, ob gut oder
schlecht, im Gedéchtnis be-
wahren will. Die ihre ethi-
schen, religiésen und ideolo-
gischen Werte verwahrlost
sieht und sie auf durchaus
riskante Weise restauriert.

Hasenjagd bebildert vor al-
lem, wie sehr sich eine bauer-
liche und biirgerliche Ge-
meinschaft von ihren Geset-
zen entfremdet hat. Den sonn-

|

tdglichen Messgang von Phili-

stern stellt Gruber gegen ei-
nen frierenden Hiftling, der
sich in ein Priestergewand ge-
hiillt hat, womit die klerikale
Oberfliche wieder barmherzi-
gen Sinn macht. Ein Kino, das
zum Propaganda-Lieferanten
verkommen ist, 148t er wort-
wortlich zur Herberge tiir Ver-
folgte werden.

Strenge Redlichkeit

Es sind gleichnishafte,
wenn auch an wahre Begeben-
heiten angelehnte Momente
wie diese, in denen die selbst-

{ auferlegte Askese kurzfristig

aufer acht gelassen wird. Nur
selten formuliert sich in ihnen

jedoch ein plakatives Plido-

aus effektiven Understate-
ment noch die Krone aut,

1 wenn er sich im SchluBbild

geradezu selbst spiegelt.

Da formiert sich die Retter-
Familie mit den geretteten
Flichtlingen beim Fotografen
zu einer ,Gruppe* erstarrter
Haltungen. ,Wir licheln
nicht’, sagt Vater Karner.
Gute Miene nach dem bésen
Spiel zu machen, gefllige Po-
sen aus der eigenen Redlich-
keit zu beziehen: Das vermei-
det Hasenjagd, eirrdrucksvoll
oberosterreichisches  Kino,
dem man getrost ein grofes
Publikum wiinschen kann.

Fiir die heutige Premiere in
der Wiener Urania gibt es der-
zeit  (noch) Kaufkarten:
Tel. 581 39 00-20.  Reguldrer
Kinostart ist am Freitag.

JOHN Der Watzmann ruft: El-
ton John wird am 30. April auf
der 2307 Meter hoch gelege-
nen [daalpe bei Ischgl zum
Abschlu des ,Frihlings-
Schneefestes” konzertieren.

ABBOTT Der amerikanische Au-
tor, Regisseur und Schauspie-
ler George Abbott ist nach ei-
nem Schlaganfall 107jahrig in
Miami/Florida gestorben.

BRANDAUER Klaus Maria Bran-
dauer wurde beim Belgrader
Filmfestival mit der Goldenen
Lokomotive ausgezeichnet.
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i 42 FESTIVALINTERNACIONALDE CINE DE SAN SEBASTIAN
ALVYARO FERNANDEZ ARMERO RFALIZADOR

«Para suicidarse al salir
del cine ya esta Kieslowski»

J.A. GONZALEZ CARRERA
SAN SEBASTUW

A mero, ganador del Gova
en 193 por el curtome-

tee Bl eolumpo, en el que tam-
fen anterveni ¢l popular ean-
wante v lider de Laos Honaldos, se
ie podia obietar que su peoula os
afil redundacia de [ comedia
madrilena de los anos 80, demu-
~tado supertical en el tratamien.
de dos persanajes. As fue, v
aver msmo. [(aclusoe alguten le
SSPCta que st no hay forma e
ate chane espanol avanee. Fer-
ez Arniero 0w se cortd Y dijo
Seeet] WS DN LICDON QU spara que la
wente seseicide al salur del eoe
st Kresiowskes, lo que da
it slea dedo dispuesta que estd
LRReneneracion de ciheastas
uspariolesa luchar por ¢f publico.
oo e surmo fa oportucn.

wad de hacer su pamer ‘Laego™

- Me habrin qustado que fuese
fuchando de vficina en oficing,
nero Re tentdo und suerte espan-
tosa. Me Uamaron a casa para
ofrecerme hacer una pelicula; ‘es.
cribete lo que quieras y lo hace-
mos', me dijerom,

= Quién ofrece estos chollos?

- Knrique Cerezn. ilddmale!,
m.ja.ja.

- alscribié lox papeles pen.
~indo en Coque Malla, Penclope
Cruzy compunia?

« Cust todos; ol de Cogue, of de
Penélope, el de Crixting y los de-
mas lox fui huscando en ‘eds.
mgy’. Cuardo escrible el guign
i (enia en la cabesa que tenlan
yue serelloy,

=4Qué ¢s eso de la ‘genera-

2 X" équizi no se sabe cudl,

110 3y PEOPI0 nombre (ndiga?

= Una gtlipolles, Yo creo que
<iguten, ent alquna revista, halrd
dicho ‘icdmo  podemos vender
mds cfemplares?’ ¢ imponé el
SOneepen, que nadie sabe qué ex,

= Pues. para empezar, ya se le
thune o usted un nterés on
abundar en esaidea.

Elveinteariero madrilefio ha tenido el

Arwuro Feriindez Ar. valor de presentar su pT‘imer lla.’yo,l ITOdO

esmentira’, al ojo critico de San Sebastidn

Elrealizador Alvaro Ferndndez Atmwro debuta con su primex 'largo’.

=Yo he hecho una pelleulu,
que nadic ha visto, y desde ¢l pri-
MET MOMENL ya s¢ me prequnla
par la ‘gencracién X', Alydn pe.
riodista s¢ lo sacd de la manga y
se ha tdo ¢arriendo la voz, cnan.
do ya no ke dicho nunca nada.
porque odta exo de lu “gencractin
X', Que no 56 que es. Me ha tudo

" JOSE U CALLEJA

ese sambenilo. La pelfeula no tse-
ne nada que ver: son ocho persgs
nafes'de una determinada edad,
pero no itento retratar nada.

+¢Cémo se lo pass durante ¢l
rodafe, con sus amigos y actores,
éaleohol, drogas o0, m4s bien, ga-
¥eosd y ‘Gatorade'?

=10 que hubia era ‘Tom Way'

@ todas horas: unas vitaminas
que se venden en cdpsulas; lus
llamdbamos ‘tomasttos’. Habfa
contrabanda de¢ 'Tom Was'. No
#ont drogas, son vitaminas: nyy
metlamor unar buenay dosis de
Tom Was' para cstar mds dess
piertas, y habla muchas risas y
mucha anarqufe, Hu sido algo
tnolvidable, ¢ra como vivtr otru

o vida. £l wltimo dla hasta llorg-

oy y todn.

«ME LAJUEGOx

~cQué o5 lo que ha hecho en-
tonces, una pellcula ‘para todos
los pihlicos'? -

=Yo creo que ta; tampoco es
que xed ‘para mayores de diecto-
cho arios', porque un nifio de doce
no la vu uemtender, La gente ma.
Yyur se va a sentir identtficady, se-
guro, porgue lus broncas de
paréju de lu pelicula las han teni.
doancianos, adultos y jéwemes.

~ (Bl Premfo Cloya le ha hecho

" mds eretble, mds respetable, mds
“irico, quizd, o realmenic s La jue-
“gacon ‘Tody ¢ mentira™?

~Yo creo que me. la estoy ju-
qando. S{, porque ¢! Guya ¢s una
tarjela de visita, y eso hace que
ahura todo el mundo esté  lu cx-
pectativa.

« ¢Pucde haber gente que esté
esperando § que fracase?

=Mucha, La gente es muy ¢n.
vidiosa. Es ley de vidy,

=4Cuidl ¢s su sitlo en el cine
espanol, con una nueva gencra-
cion, a la que usted pertencee,
et L que, por cierto, hay bastan-
(s vaseos? Parece un recumbio
bastante sdlido, ¢tay codazos?

- lsu generacion de los vascos
estd muy bien, la verdad, s(, s,
En cuanto @ mt. yo no me puedy
ver desde dentro. Desdr fuera sc-
guramente by verd usted mejor.
No s¢ cudl es mu lugur, tampxo
me importa. Mdx que un recams
bto ex un upoyo a lo que ya habta,
no hay que dermbur « nadic. No
me gustan nada las posturas ra.
dicales. Yo no voy de fovencito
combattuo.

'Sin compasion por el cobarde’

% dan solida ests sombefa pelfeula
austtaca de Andreas Gruber que
dai linal pesa como un plamo,
Cuenta en severas judgenes un
hecho vendico: en febréry de 1945, 500 o
clales rusos esperan sor ejecutadoy vn el
campa de exterminio de Mawthausen, Co-
o no tienen nada que perder. orRanizn
una huida masva; unos 150 logran salir
cmpo 3 traves, De inmediato los nazls red.
nen & los Volkssturm, milicianos a la caz del
hambre. Heeho que fue bautizado como la
catadelon congjos de Miklviertler,
Tremendo wma, poca ¢ontenido en Ju
“cumulacerdn de situadiones cxcremas v rry

ANTON MERIKARTXEBARRIA

lento en su desarrollo, peincipalmente eyan.
do, tras un comienzo tenso y eficuz, ¢l dirce-
tor da puso u Jas reacciones psicoldgicas de
algunos de los fugados, st como a elerios
comportamientoy gjemplares -Ios menos,
que toda hay que deetrlo~ de una parte de
los ciudadanos de la regidn donde teny [y
iar la tragedia. Con todo, Sin compasion por
el eobarde iene acierios en la austera plasu-
cidad de algunas secuencias o ambientey v
sabe dotar Je (ension Mfrica y emogional a
una hifstaria muy eruel. Perg ocurre que las
licdeblas son de tal espesor (quc apenas (oles
ran breves utisbos de luz agrisada.
A

Feth Alaen miin Amdanns Autoo. . .

rector serlo, con todo lo que este adietivo Lie-
ne de virtud y de carencti, ya que la misma
sariedad que sustenta sug intulciones le deja
inerme frente al horror. Ast, un tono frio.
Imperturhable. en las antpodas de Tods ox
mentira, preside [ fenctén. Una sucrte do
mirada glacial s¢ impone ¢, inchuso, produce
en determinados metmentos la sengacion de
un cierta impacciabdad, coma si la cosa no
fuera con ¢, Este puede sec ¢ mayor defec-
w de un tilme digny, cuva pesada carga de
terrores no admite upanar la vist e a pan-
talla, salir a la calle v conternplar Ja Luna
coma xiun mundo e demonios no fucra, e

Programa
para hoy

Seeeion oficial

eatro Vetoriy Kugeniad
® H.4X v 212.00; Tumba abieria.
de Danny Bovle (Geunt Rreturin).
90 muutos.
300 v 19.00: La partda de

e Yees Hanchae (Bl
sac, Franeu), (10 minutos,
@15 00 v 0.00: Luy nventuras de
Provedle, reina del desierto. de
Stephan Fllfor (Austrata). 119
nunutes. Fuera de concurso,

Zabaltew-Zona ableria

teatro Princpal)
®10.00: Artsus, de Paddy Breath-
nach drlanday. 78 wintos.
@ 12.00: Vineent, e "Cim Burton
(EEGUY. 6 annutos.
®)2.06: Frankenweenie, e Tin
Burton (R¥ ULy, 30 minucos.
@ 12.36: Pesadilla antes de Navie
dad de I'm Burton, de Henee Se-
Ik (EE U Amimaeidn. 76 m-
nutos,
O16.50: Munel's Wedding, de 1.
Houan (Australa). 108 migutor.
O 19.00: bquipae, lista de espera,
pusaporie, souventr, de Félix (i
ez (Expanin. 7 minutos.
®14.07: Dame fuego, de Héctor
Carré (Kspana)y. 100 minuios,
@21.30: Sen pel, de Alessandro
IYAlaer (abia). 90 minutos.
® 0.00: Tres colores; Rojo, de K-
Ki

2ysmof Kieslowski (Franeta), 96
ninutos.
Retrospectiva William Dicterle

(Petit Casino 3)
®18.00: El sucno de una noche de
verana (FE WU, 1934-35), 132
tninutos.  Co-dirigida por Max
Refnhardt.
®20.30: El doctor Sheratex (KE
UU, 1938). 74 minutos,
@22.00: La trageds de Loutx Pus.
teur (EE UU, 19235). 85 minutos.
@® 0.00: Satun Met a Lady (EE
U 1935-26). 66 minutos.

Los mejores cien afios de
nuestra vida (2): La aventurs
curopea
(Petit Casino 2)
®16.15: Teodora, emperatsiz do
Yizancio. de Riccardo Freda (lea-
la, Franciy, 1953). 118 munutos.
{Astoria §)
©23.00: Amign entre mis cnemi-
908, enemigo entre mis amigos, e
Nikita Myfatkov (LIRSS, 1974). 94

minutos.

Ouros g
® Homenyje a ls Cinematheque
Franciise, A fas 16.00 horas on)
Peut Casinu 3, Nobody, de Roland
West (RF, UU, 1921). 80 minutos
®S5elcceidén de la erfeiea 93.94,
A las 18.30 hotas cn Petit Castno
2, Ml chico Bubby, de Rolf de
Heer (Australia, lalia, 1993) 100
minutos, .
®Conocer a John Sayles, A las
16.30 horas en Petit Casno 1,
Passton Pish (EE UU, 1902). 534
minutos.
@®Made (1 Spanish'94, A las
17.30 haras en Astorta 2, M her.
mauo del ulma, d¢ Manano Ba-
reoso (Eapina, 1993). 3 mino.
Lo,
®Premio Donostia, A las 19.30
n Astoria 7, Cawtivos del'mal, de
Vincente Sinnetli (E§ UL,
1952). 115 minus,
@Sesion especial, Alas 21.15 ho-
ras on ol velddromo e Anoeta,
;\éc‘allw'x natos, de QOliver $(one
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THE QUALITY
OF MERCY

(VOR LAUTER FEIGHEIT
GIBT ES KEIN ERBARMEN)

(AUSTRIAN)

17 - 23,

A Provinzfilm Intl. production in as-—l
sociation with Daniel Zuta Film and
Rattlesnake Pictures. Produced by
Daniel Zuta, Andreas Gruber. Di-
rected, written by Gruber. Camera
(color), Hermann Dunzendorfer; editor,
EvaSchneider; music, Peter Androsch;
art direction, Susanne Quendler-Kopf;
sound, Rudiger Payrhuber. Reviewed
at Toronto Film Festival, Sept. 17,
1994. Running time: 100 MIN.

FrauKarner .......coo... Elfriede [rrall
Fredl Karner . Rainer Egger
Michail ...... Oliver Broumis
Nikolai ...... ... Merab Ninidze
Mitzi Karner .... Kirsten Nehberg
Berghammer ..... Thierry van Werveke
i Gendarm Birker .......... Rudiger Vogler
ustrian helmer Andreas Gru-
ber takes a distanced, almost
academic approach to what

might seem like sure-fire dra-
matic material in “The Quality of
Mercy,” a fact-based World War
II pic that lacks the extra spark
necessary to carry it beyond the

festcircuit.
Atitsinfrequent best, “The Qual-
ity of Mercy” recalls “Schindler’s
Turn topage 6

64

THE QUALITY
OF MERCY

Continued from page 60

List” inits thoughtful consideration
of the ways that war brings out un-
expected and inexplicable ex-
tremes of good and evil in the least
likely people. Unfortunately, there
is little that is moving, exciting or
enlightening about Gruber’s cool,
matter-of-fact presentation. Pic is
based on a 1945 incideat that oc-
curred in the Mauthausen region,
where it is still referred to as the
Muhlviertler Rabbit Hunt. Only
150 of 500 Russian inmates survive
an escape from the Mauthausen
concentration camp, and they must
contend with the harsh winter, the
unfamiliar landscape and, worst of
all, the blood lust of nearby villagers
pressed into service by the local SS
commanders.

Most of the villagers don’t need
much encouragement by the SS to

take part in a take-no-prisoners .
hunt for the escaped Russian sol- i

diers. Indeed, the majority of the
hunters appear to enjoy their work
thoroughly.

Fortunately for two fugitive Rus-
sians, Michail (Oliver Broumis) and
Nikolai (Merab Ninidze), not every
villager follows the SS directives.
The taciturn but good-hearted Frau
Karner (Elfriede Irrall) allows the
two men to hide in her family’s barn.
And her adult son (Rainer Egger),
rejected for military duty because
of nearsightedness, sees enough of
what’s going on to help as many
Russians as he can.

Pic’s first half is so relentlessly
dark and repetitiously violent that it
nearly numbs the audience with its
overkill. Second half, which focuses

primarily on the Karners and their [

efforts to hide the two Russians from
SS search parties, is much easier to
take. Surprisingly, however, neither
half generates much suspense. Best
performance comes from Rudiger

Vogler as the village police chief ;

who's too decent to take part in the
hunt but too ineffectual to act when
another villager — appropriately
enough, a butcher — marches Rus-
sian prisoners out of the jail and sum-
marily executes them. The look of
self-disgust on Vogler’s face speaks
volumes about the impotence of
weak-willed virtue in the face of reso-
lute evil.

Hermann Dunzendorfer’s excel-
lent color lensing enhances the win-
try ambiance. Other tech credits
are fine. —Joe Leydon
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Die Dinge nur
neu verbinden

August Kurmayr ist Ar-
chitekt — nicht mehr und
nicht weniger. Fiir ihn be-
deutet ,Architekt sein“
ein Ringen um Qualitéat,

Werkliste, die in der Gale-
rie mit je einem Beispiel
die letztvergangenen 20
Jahre des Ateliers Kiir-
mayr demonstriert. Kom-
mentiert werden die Ein-
zelprojekte von Zeichnun-
gen, die Kiirmayr auch als

die Orientierung auf den

ter ausweisen. Besonders
d werden diese

der Mittel, Zeitlosigkeit

Arbeiten, wenn sie nicht

ohne Gesicht
Nicht zuféllig lautet der
Titel der

greifbar Vorhandenes auf-
zeichnen, sondern Gedan-
ken zur i von

der MAERZ-Galerie in
Linz (bis 1. Oktober) ,Von
Tisch und Sessel zur
Stadt“. Schon in frithen
Arbeiten beschaftigte
sich Kirmayr mit Mébeln
wie dem ,Domino-Pro-
gramm*, einer aus ein-
fachsten Elementen be-

i Mo-

Strukturen vorformulie-
ren. Dieses Denken in
Strukturen, entwickelt
aus Kreis, Dreieck und
Quadrat als signifikanten
Zeichen, zieht sich konse-
quent durch Kirmayrs
Arbeit. Dieser Architekt
bringt. damit fast Meta-
in seinen For-

blierung eines Kindergar-
tens. Ein konsequenter
Schritt weiter in der Ent-
wicklung ist der Demon-
strativbau Marchtrenk —
fast schon ein Stadtteil.
Den hohen Qualitatsan-
spruch dieses Architek-
ten verdeutlicht die mitt-
lerweile umfangreiche

menkanon ein. Kombi-
niert mit seinem Ver-

Ein beklemmendes und faszinierendes Nacht-Erlebnis im ,,Festival der Regionen*

Wenn die Angst Regie fuhrt

Von Reinhold Tauber

Der Krieg lehrt alles, , Bellum docet omnia“. Nein, alles er-
klart er nicht. Warum zum Beispiel Menschen, die keine Solda-
ten sind, zu Bestien werden miissen — so etwa jene Mihlviert-
ler im Raum Perg—Steyregg, die in der Nacht des 2. Februar
1945 und auch die ’l‘ue danach eimx ml\‘.hnlfen. 419 aus dem

nnd zu toten und sich dabei noch eifriger gebardeten, als die SS
es befahl. Eine Nachempfindung der Gefithle der Opfer sollte
Peter Androschs ,.lmplnmon der Wert.e“ als Beitrag zum ,Festi-

val der

Sie tat es.

in War

Teilen des Landes

karrt — wie seinerzeit die NS-
Opfer. Kein Blick nach aufien
ist gestattet. Die Fenster sind
verhéngt. Niemand weif, wo-
hin die Reise geht. Am Ziel an-
gekornmen Aussteigen. Alles

Menschen werden aus allen
herange-

Yora darf reden,
entsprechenden Raum wird

50 faszl g acht,
gfe Finstere G driicken je-

leicht und harmo-
nisch, klar und unauf-
dringlich, einfach unver-
wechselbar sind.  sigma

dem einen Stempel auf die
Haut. Dann geht es los. Uber
Stock und Stein, durchs Un-
terholz, durch Sumpf, bergan,
bergab. Schnell, schnell. Jeder

.Phonomanie* in Ulrichsberg und in Kollerschlag

Das Fremde war vertraut

Von Robert Urmann

»Das Fremde* als

eines

Und Ulrichsbergs Jazzatelier brachte als besonnen ausge-
wahlten Beitrag seine dritte ,Phonomanie* ein. ,Synerge-
ties" war die Parole, neun Kiinstlerinnen und Kiinstler aus

Landern

ten in standig

Konstellationen an zwei Tagen in swben Sets auf zwei Spiel-

platzen lm ¢

und in der

LFremd* war nix. Weder
die Musizierenden noch die
Art ihrer improvisierten
Kreationen. Nichts Unge-
hortes, nichts Unerhortes,
keine Unverschamtheiten.

Als kunstlerischen Kopf
des Projekts hatten die cle-
veren Ulrichsberger um
Alois Fischer den Saxopho-

vergattert in einem aufge-
klarten Genre: Musizieren
im Frei-Stil zwischen Volks-
musik-Folgen, Neutonerei,
Free-Spiel und seit den 60er
Jahren praktizierter Welt-
musik. Buindig gestaltete Al-
leingénge, nie ausufernde
Dialoge, kunstfertige Trio-
loge, wenig Tun zu viert. Auf

nisten Evan Parker eingel
den. Dieser, seit drei Jahr-
zehnten zu Jazz-Europas
Free-Kapazitaten zahlende
Brite traf nicht nur eine
wohlbegrundete Auslese der
Kunstler, er erwies sich auch
als gescheiter Taktiker beim
Entwickeln des Programms
der sieben Sets und ge-
schickter Steuermann beim
Zusammenfiihren der ver-
schiedenen Spiel-Allianzen.
George Lewis blies souve-

G
wurde verzichtet, groBere

Kollektiv-Sounds waren
iiberfliissig.

Allerlei Einpragsames und
Bestaunenswertes, aber

* auch Belangloses bei diesem

im Miihlviertel verankerten
Musikbeitrag zum ,Festival
der Regionen“ und seiner
Thematik.

Glatze im Lavoir

bemiiht sich, der voraneilen-
den Taschenlampe nahe zu
bleiben. Wer zu langsam ist,
rennt in der totalen Finsternis
gegen Béume, rutscht im
Sumpf aus. Hort seinen eige-
nen Herzschlag. Keine Orien-
tierung. Weiter, dort vorne
sind Mit-Laufer, nur ihnen
nach. Die Angst fiihrt Regie.
Endlich freie Sicht. Auf der
Anhéhe steht die uralte Wart-
berger Kirche auf uraltem
Kult-Grund, heute Gedenk-
stétte an die Kriegsopfer. Sie
steht wie eine feindliche Bar-
riere. Finstere Gestalten, wie-
der, sind auch eine Barriere.
Jeder keuchend Angekom-
mene wird gepackt und in die
Kirche dirigiert. Auf einen
Platz, den der Wachter be-
stimmt, nicht der Eintretende.
Dann absolute Dunkelheit,

Der karge Skalp in der Pla-
stikwaschschiissel ist nicht

in der anatomischen Sammlung zu finden, sondern im
Museum moderner Kunst in Wien. Hier stellt namlich zur
Zeit — und noch bis zum 26. Oktober — einer der bedeu-
tendsten Objekt- und Installationskiinstler aus, der Fran-
zose Patrick Raynaud. In den Lavoirs befinden sich
leuchtende Grofaufnahmen von Korperteilen, die den
Eindruck erwecken, an der Wasseroberfliche wiirde sich

der Korperteil widerspiegeln.

Foto: APA

hallend war die Tir der Kirche
zugefallen. Der Raum ist mit
Menschen gefiillt, trotzdem ist
jeder alleine. Scheinwerfer-
licht huscht durch die schma-
len Fenster. Das Klopfen von
Jagdtreibern nahert sich,
kreist  ein, i

Ein echtes
Familienfest
Von Walter Beyer

kommt wieder. In der Ferne
ein trauriges Lied. Der Gesang
kommt néher, ein Chor betritt
die Kirche. P er-

Die ige phil-
harmonische Konzertsai-
son in Wien bringt neben
Freuden auch einige Ent- |

klingt ein ostinater Ton, ge-
summt, anschwellend, ab-
schwellend, dartiber liegen Zi-
tate, collagiert, es klingt nach
einer Litanei, ist auch als eine

Kein Wort ist zu verstehen,
aber man weif} trotzdem, wor-
um es geht. Damals in der
(den) kalten Februarnacht
(den -néchten) 1945 verstan-
den die Opfer auch nicht, was
ihre Hiéscher einander zurie-
fen, und wufiten doch, worum
es ging. Es ging um ihr Leben,
um das sie liefen. Die meisten
blieben auf der Strecke, eine
Handvoll kam durch. Die
»Mihlviertler Hasenjagd“ —
der Begriff hielt sich bis heute

etwa dar- |
Uber, daB Carlos Kleiber |
und Lorin Maazel, denen
wir die herausragenden |
Erlebnisse des letztver-
gangenen Jahres dan-
ken, heuer nicht als Diri-
genten aufscheinen. Zu |
den Positiva zdhlen das
léngst fillige Debiit von
Pierre Boulez sowie des
englischen  Senkrecht- |
starters Simon Rattle
wie auch das zweimalige
Auftreten von Lieblings- |
dirigent Riccardo Muti.

Wie sehr sich das Or- |
chester mit diesem Diri- |
genten versteht, bezeug- |
te gleich das erste phil-
harmonische ~ Konzert
dieser Saison, welches,
man mochte fast sagen,
ein  Familienfest im
schonsten Sinne des Wor-
tes wurde. Da gentigte
die minimalste Zeichen-
gebung, weil jede klein-
ste Geste des Dirigenten
vom Orchester sofort ver-
standen und in die Tat
wurde. Das

— war total
Peter Androschs Arbeit ist
ein ,Gesamtkunstwerk" ge-

kam der hochst wiene-
risch lebendig mu.slzlerv
ten Hayd Nt

worden, das die
von Macht und Angst, des Ver-
zweifelns bloflegte, aber auch
im Rollenspiel jedem Teilneh-
mer zu BewuBtsein brachte,
wie schnell er selbst sich den

48 .‘Maﬂa Theresia“
ebenso zugute wie der
nach der Pause vom er-
sten Takt bis zum wir-
kungsvollen Finale mit

Regeln der des
an- dritten
paBt. Ein Sozi- von  Robert

al-Modell, erlebbar am eige-
nen Korper.

Musikalisch eindringlich die
Struktur, beriihrend die Lie-
der, die eine Solistin des unga-
rischen Nationalchors, der die
Auffithrung bestritt, sang: Lie-
der von Einsamkeit, von Tod.
Exzellent die Chorleistung
(Leitung Matyas Antal der

Schumann.

bildete das 1910 kompo-
nierte, selten gespielte
Frihwerk ,Deux Ima-
ges“ Opus 10 von Bela
Bartok fiir mich den ei-
gentlichen Hohepunkt.
Delikater in der Durch-
\ fihrung, subtiler in der
Behand.lung der einzel-

auch ,Pro Brass*
Betroffener, wortloser Auszug
der Hundertschaft von Publi-
kums-Teilnehmern. Wortlos,
wie

ran  Posaunenkunstfertig- ”Ring“: Krone
keiten bis zum Bloken und A

betrieb gewandt Computer- fiir Behrens
spiele von der BaBtonerei ‘

iber Perkussives samt Der Wiener , Ring* wurde
Trommelwirbel bis zum = mit zum Teil verﬁndergr
= deaies s ‘

Namtchilak brillierte mit der
Kollektion ihrer Stimmarti-
stik von den Tiefen bis zum
spitzen Keifen. Walter Prati
und Marco Vecchi bedienten
die Elektronik einschliefilich
der Deformierung instru-
mentaler Klange. Jin Hi Kim
zupfte und schlug die sechs
Saiten ihrer zitherartigen
Kommungo. Carlo Mariam

zusagen in das Repertoire
{ibernommen. Im ,Rhein-
gold“ war etwa der ,Jahr-

hundert-Mime*“ Heinz Zed-

nik diesmal éin unver- rigentenpult steigerte sich
gleichlich  weniger ein- nach einem eher verhalten-
drucksvoller Loge, was spannungslosen ,Rhein-
dem schon von Graz her be-  gold“ von Abend zu Abend
kannten Ernst,-Dleter Sut- bls hln 2 elner imposanten
heimer die M6 bot, ¥ abex

reuth-erfahrene Wolfgang
Schmidt, ein Heldentenor
von Schrot und Korn, wie
man ihn schon lange nicht
gehort hat; dementspre-
chend weniger als sein Vor-
ganger Jerusalem durch
Gestaltung als durch sein

Bruckner-Symposion zum Westen osterreichischer Symphonik

uppen und
effekt.voller im Finale hat
man dieses Stiick kaum
zuvor gehort.

Viele kleine Schritte

Von Franz Zamazal

Zum Bmcknerfal. in Linz gehort auch das wissensdumn-
das sich

einnahm. Bald wurde im
Laufe der Ausfiihrungen der
Mangelanemschl gigen D

e Sy

Donald Runnicles am Di-

Mime nachzuriicken.
A sang Wicus

lockte mit
Sounds seiner Bléserei auf
dem sardischen Rohrblatt-
instrument Launeddas. Mo-
toharu Yoshizawa beein-
druckte auf seinem speziell
konstruierten Ssaitigen
KontrabaB mit rechtecki-
gem Korpus. Thebe Lipere
schlug sich gekonm. quer

Slabbert an den beiden er-
sten Abenden einen soli-
den, seinem Vorgéanger hor-
bar unterlegenen Alberich,
wahrend sich in der ,Wal-
kire“ der Exlinzer Alfred

P weniger die Details im
Sinne Dohmmyis als die
Bo-

Br befafBt. Heuer

und

mit Leben,
1 sich drei

lagen fiir eine Ge-

'hge lang 16 Wissenschafter — unter ihnen ein betrachtlicher
Anteil xunger aus dem Ausland — um dle heikle l-‘nge
Auf

Das Ergebnis aus den vies'
len kleinen Schritten kann
sich sehen lassen:

Osterreichische.
ist sicherlich

dem
sind Erfolge zu vermelden. Das
schlechthin
Diese F weist gefehlt, und
etliche Beriihrungspunkte Krmk blieb nicht aus. schen Einheit zu fassen.
mit dem betont auf die Ro- Das diesmhnge Bruckner- ihm finden slch vielmehr Be«
mantik ausgeri mu- sich der d K

grofen
gen im Mittelpunkt stan-
den: eine zu Recht bejubel-
te Leistung.
Von den tbrigen zur Pre-
mieren-Besetzung  unver-

durch sein Perk
nal. Und Parker spielte vir-
tuos seine Sax-Kunste samt
Zirkularatmung aus. Ein
»~Synergetics“-Consortium
fiir Fortschritt ohne Kuriosi-
taten und ohne Krach.

Die Synergie, das ,Zusam-
menwirken“ im Improvisa-
tionsrevier war musikalisch

wies. Der Siegmund des

Muffals — trotzeinigertem- énderten  Protagonisten
porérer Schwachemomen- mpomerw WIeder die ful-
te — zuletzt doch Wal-

Wotan er- traud Meiers. Die Krone

freilich gebiihrt Hildegard
5 .

den und blendend ausse-
henden Danen Poul Elming
stie nur bei den Wilse-Ru-
fen an die Grenzen seiner
Leistungsféhigkeit. In bei-
den ,Siegfried"-Partien der
inzwischen bereits Bay-

nung einer Briinhilde. Ihre
zutiefst bewegende Gestal-
tung, ihr totaler stimmli-
cher Einsatzlassen sich nur
mit einer vergleichen, der
unvergefbaren Martha
Maodl. -wh-

Teil des Fests
auf. Einen frihen Beleg, das

INTERNATIONALES
BRUCKNERFEST
Z

Osterreichische in Worte zu
fassen, findet man bereits im

strategle vom A

zum Besonderen. Philoso-
phie, Kunst- und Literatur-
geschichte lieferten verbales
Instrumentarium. Fir die
Veranschaulichung der Wir-
kungsweise Bruckners auf
das Publikum dienten Aus-
filhrungen tber das Bruck-
ner-Bild in der Tagespresse
und in Gedichten. DaB eini-
ge Kostproben mehr als zum
Schmunzeln verleiteten, lief
sich nicht vermeiden. Die
Rede kam auch auf Franz

Jahr 1918. Als
dafiir dienten die Komponi-
sten Schubert und Bruck-
ner. Seither hat es nicht an

und

inhal Erkla-

in Dvorak,
Franz Schmldr. Johann Ne-
pomuk David, wobei der
Ansfeldener Meister immer
wieder einen zentralen Platz

Symphonik

Berlin: Siegfried Schi
berg, populédrer Scotl:
Yard-Chef in vielen Edg
Wallace-Filmen, ist 93jéhrig
gestorben. Er war auch
fragter  Synchronsp
etwa fiir Clark Gable.



